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บทคัดยอ 
 

การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค 1) เพื่อเปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายที่
ใชเทคนิคการมัดยอม ดวยการมัด การพับ และการเย็บ(เนา)  และ 2) เพื่อเปรียบเทียบผลการยอม
ของ ฝาย ลินิน เรยอนกับลวดลายกลุมเรขาคณิต และกลุมลวดลายธรรมชาติ เคร่ืองมือที่ใชในการ
วิจัยนี้คือ แบบประเมินความเหมาะสมจากผูเชี่ยวชาญ 15 ทาน โดยการเลือกแบบเจาะจง 
(connoisseurship model) แลวนําขอมูลจากแบบประเมินมาวิเคราะหโดยคอมพิวเตอรโปรแกรม
สําเร็จรูป เพื่อหาคาสถิติ คาเฉล่ีย รอยละ คาเบ่ียงเบนมาตรฐาน การวิเคราะหแปรปวนทางเดียว 
ANOVA (Sheffe),  วิเคราะห Chi- square   

ผลการวิจัย พบวา เทคนิคการมัดมีคาเฉล่ียที่ 4.20 รองมาเปนเทคนิคการ
เย็บ(เนา) มีคาเฉลี่ยที่ 4.10 และเทคนิคการพับมีคาเฉลี่ยที่ 3.69  และผลการจัดลําดับเปรียบเทียบ
เทคนิคการมัดยอมที่มีความเหมาะสมกับการผลิตเชิงอุตสาหกรรม  พบวา เทคนิคการมัดเปน
เทคนิคที่เหมาะสมที่สุด รองมาเปนเทคนิคการพับ และสุดทายเทคนิคการเย็บ(เนา)   

ในการศึกษาเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมคร้ังนี้ เปรียบเทียบในประเด็น
คําถาม 5 ดานคือ  1.  ดานเทคนิควิธีการมัดยอม  2.  ดานลวดลาย  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม  4.  
ดานภาพรวมของผา  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช  จากการประเมินพบวาผาฝายในเทคนิคการมัด 
เทคนิคการพับ และเทคนิคการเย็บ(เนา) มีคะแนนในระดับมากในดานเทคนิคการมัดยอม และการ
นําเทคนิคไปใช   ผาฝายในเทคนิคการมัด และเทคนิคการเย็บ(เนา) มีคะแนนในระดับมากในดาน
ลวดลายและภาพรวมของผา   ผาลินิน ในเทคนิคการมัดและเทคนิคการเย็บ(เนา) มีคะแนนใน
ระดับมากทั้ง 5 ดาน   ผาลินินในเทคนิคการพับมีคะแนนในระดับมากเฉพาะดานเทคนิคการมัด
ยอมและดานการนําเทคนิคไปใช   ผาเรยอนในเทคนิคการมัดและเทคนิคการเย็บ(เนา) มีคะแนน
ในระดับมากทั้ง 5 ดาน  ผาเรยอนเทคนิคการพับ มีคะแนนในระดับมากทั้ง 5 ดานยกเวนดาน
ภาพรวมของผา  โดยเมื่อเปรียบเทียบผลการยอมของ ฝาย ลินิน เรยอนกับลวดลายกลุมเรขาคณิต 
และกลุมลวดลายธรรมชาติ ในเทคนิคการมัดอยูในระดับเฉลี่ยมาก  และเมื่อเปรียบเทียบเทคนิค
การมัดยอมกับผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอนและกลุมลวดลายเรขาคณิตและกลุมลวดลายธรรมชาติมี
ความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05    

 
คําสําคัญ: เทคนิคการมัดยอม  ผาฝาย ผาลินนิ ผาเรยอน  ลวดลายเรขาคณิต  ลวดลายธรรมชาติ 
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ABSTRACT 
 

The purposes of this research were 1) the comparison of tie-dye 
methods; Binding technique, folding technique and stitching technique and 2) three 
kinds of fabric dyed; cotton, linen, and rayon comparison and 2 pattern design groups; 
geometrics and naturalistic patterns. There are 8 motifs were used; quadrangle, triangle, 
circle, heart form, flower, leaf, butterfly, and  worm. The research tools  were used; The 
assessment for 15 connoisseurs (connoisseurship model). Data were analyzed by the 
statistical package for the social science program and using mean, percentage, 
standard deviation, one-way ANOVA, and chi-square. 

The result of the study were that binding technique had mean 4.20, 
the second was stitching technique had mean 4.10 and the last was folding technique 
had 3.69. The result of the tie-dye technique suitability comparative ranking for mass-
product that the best technique is binding. The second was stitching technique and the 
last was folding technique. In this study, there  were comparative in 5 parts as follows  1. 
tie-dye method  2. pattern design  3.  colour of fabric dyed   4.  overall image of fabric 
dyed   5.  capability of techniques. 

Binding technique, folding technique and stitching technique on 
Cotton were much points in tie-dye method and capability of techniques.  Binding 
technique and stitching technique on Cotton were much points in pattern design and 
overall image of fabric dyed.  Binding technique and stitching technique on Linen were 
much points in 5 parts.  Folding technique on Linen were much points especially in tie-
dye method and capability of techniques.  Binding technique and stitching technique on 
Rayon were much suitable in 5 parts. Folding technique on Rayon were much especial 
points in 5 parts except overall image of fabric dyed. Comparison of three kinds of fabric 
and two pattern groups were that cotton, linen, and rayon fabrics in geometrics and 
naturalistic patterns had average the best in binding technique. To compare tie-dye 
techniques and fabrics and pattern groups had different  for some parts statistically 
significant at level of .05 

 
Keywords: Tie-Dye Methods  Fabrics   Patterns design 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธเลมนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยความเมตตากรุณาของรองศาสตราจารยนวลแข  

ปาลิวนิช อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ, รองศาสตราจารย ดร.กุลขณิษฐ ราเชนบุณยวัทน 

ประธานกรรมการ และรองศาสตราจารยดวงสุดา เตโชติรส กรรมการ ไดกรุณาใหคําแนะนําและ

ชี้แนะแนวทางอันเปนประโยชนตอการวิจัยมาโดยตลอด เพื่อใหวิทยานิพนธมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 

ผูวิจัยจึงขอขอบพระคุณเปนอยางสูงมา ณ โอกาสนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณผูเช่ียวชาญในการตรวจสอบเคร่ืองมือ ผูชวยศาตราจารยบุษรา สรอย

ระยา   ผูชวยศาตราจารยธนพรรณ  บุญยรัตกลิน  ผูชวยศาตราจารย ชญาภัทร สุทธิมิตร  ผูชวย

ศาตราจารย  นันทนัช พิเชษฐวิทย   ผูชวยศาตราจารย ดร.เสาวนิตย  กาญจนรัตน ผูชวย

ศาสตราจารยรัตนา รุจิรกุล  อาจารยอารยะ  ไทยเที่ยง อาจารยสุวดี ประดับ อาจารย กฤตพร ชเูสง  

อาจารยจินดา สิทธิแสงวัฒนา และผูผลิตผามัดยอม จังหวัดสุพรรณบุรี ที่ไดใหความอนุเคราะห

สละเวลาใหขอเสนอแนะ คําปรึกษาและปรับปรุงแกไขขอบกพรองตาง ๆ ในการสรางเคร่ืองมือวิจัย 

ตรวจสอบแกไขขอบกพรอง ชี้แนะแนวทางขอคิดเห็นตางๆ ตลอดจนใหขอเสนอแนะแนวทางแกไข

ในการเก็บรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูล และผูเช่ียวชาญทุกทานที่ไดใหความอนุเคราะห

สละเวลาตอบแบบประเมินแกผูวิจัย  

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารยทุกทานที่ไดใหความเมตตากรุณา ประสิทธิ์ประสาทวิชา

อบรมส่ังสอน ถายทอดความรูที่มีคุณคายิ่งแกผูวิจัย จนทําใหประสบผลสําเร็จในการศึกษา 

ขอกราบขอบพระคุณคุณแม - คุณพอ ผูสนับสนุนทุนการวิจัยและใหโอกาสในการศึกษานี้

และวาที่ ดร.วิสูตร โพธิ์เงิน ที่ไดใหคําปรึกษาและความชวยเหลือตางๆมาโดยตลอด และเพื่อนๆ 

พี่ๆ นองๆ คศม.1 ทุกทาน ที่ใหกําลังใจและมีสวนชวยใหการทํางานวิจัยลุลวงไปดวยดี  

คุณความดีและประโยชนอันเกิดจากวิทยานิพนธฉบับนี้ ขอมอบเปนเคร่ืองบูชาพระคุณ  

บิดา – มารดา  บูรพาจารย  และผูมีพระคุณทุกทาน  ที่ใหการอบรมส่ังสอน และปลูกฝงคุณธรรม

ความดีใหกับผูวิจัยตลอดมา ขอกราบขอบพระคุณทานดวยความเคารพย่ิง 

ประพาฬภรณ  ธีรมงคล 
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สารบัญภาพ 
 
ภาพท่ี หนา 

2.1 ผามัดยอมของชาว Nigeria ในประเทศแอฟริกา 8 

2.2 ผามัดยอมของชาวญ่ีปุน เรียกวา ชิโบริ 9 

2.3 เส้ือผามัดยอมของ Hippie ในประเทศสหรัฐอเมริกา ป 1969 9 

2.4 Jimi Hendrix  ผูนําเทรนดผามัดยอมยุค70s ในประเทศสหรัฐอเมริกาป 1970s 9 

2.5 ผามัดยอมในประเทศไทย 10 

  2.6 แสดงตัวอยางผามัดยอมผลิตภัณฑ OTOP กลุมอาชีพผลิตผามัดยอมมัดกัด 

คุณสุมินตรา เผาพนัธุศร จงัหวัดสุพรรณบุรี 
10 

2.7 ผามัดยอม ในประเทศกัมพูชา Resist tie-dyed plangi 11 

2.8 ตัวอยางผามัดยอมชิโบริ (shibori) 12 

2.9 การมัดผาแบบไขวไปมาและแบบมัดทึบ 16 

2.10 วิธีการมัดดวย ยางรัด เชือกฟาง ดาย 17 

2.11 วิธีการมัดกับวสัดุอ่ืนๆ 18 

2.12 เทคนิควธิีการมัดดวยเชือกไนลอน 18 

2.13 วิธีการพับและมัดดวยดาย 19 

2.14 เทคนิควธิีการพับและหนีบดวยการใชเศษไมมาประกบ 20 

2.15 วิธีการพับและหนีบโดยใชแผนไมประกบดานหนา-หลัง 20 

2.16 วิธีการพับและหนีบโดยใชแผนไมประกบดานหนา-หลัง (ตอ) 21 

2.17 เส้ือกิโมโน Japanese Shibori Kimono 22 

2.18 วิธีการเย็บ(เนา) โดยใชดาย 22 

2.19 ผลิตภัณฑที่ใชการเย็บ(เนา) ผาสองชัน้ โดยใชดาย 23 

2.20 วิธีการเย็บ(เนา) และก้ันสีโดยใชวัสดุอ่ืน 23 

2.21 เทคนิคการเย็บ(เนา)และมัดกับเชือกไนลอน 24 

2.22 โครงสรางสารประกอบของสี Indigo 27 

2.23 โครงสรางทางเคมีของสี Vat  Indigo 28 

2.24 ตัวอยางสี  vat (indigo) 6% 32 
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สารบัญภาพ (ตอ) 
 
ภาพท่ี หนา 

2.25 ข้ันเตรียมน้าํสี vat สําหรับยอม 32 

2.26 ข้ันเตรียมน้าํสี vat สําหรับยอม  (ตอ) 33 

2.27 ข้ันยอมผา 33 

2.28 ข้ันออกซิเดช่ัน (oxidation) 34 

2.29 โครงสรางเสนใยฝาย 36 

2.30 ภาพแสดงรูปรางดานหนาตัดของใยฝาย 37 

2.31 ภาพแสดงรูปรางตัดขวางและดานยาวของใยฝาย 37 

2.32 ภาพวาดลักษณะตนแฟลกซ (flax) และเมล็ด 42 

2.33 ลักษณะของเสนใย flax ทีเ่ปล่ียนไปตามขั้นตอนการผลิต 43 

2.34 ลักษณะของเสนใย flax 43 

2.35 ภาพตามยาวของใยลินนิ 45 

2.36 ภาพตามขวางของใยลินนิ 45 

2.37 ภาพหนาตัดของใยลินนิ 46 

2.38 โครงสรางเสนใยเรยอน 50 

2.39 ภาพหนาตัดเสนใยเรยอน 51 

2.40 ภาพตามขวางและภาพหนาของเสนใยเรยอนชนิดตางๆ 51 

2.41 ลวดลายเรขาคณิต แนวคิดจากส่ิงของเคร่ืองใช 55 

2.42 ลวดลายเรขาคณิต แนวคิดจากส่ิงของเคร่ืองใช (ตอ) 56 

2.43 ลวดลายธรรมชาติ แนวความคิดจากแรธาตุ จากพืช และจากสัตว 56 

2.44 ลวดลายธรรมชาติ แนวความคิดจากแรธาตุ จากพืช และจากสัตว (ตอ) 57 

2.45 ลักษณะของรูปรางธรรมชาติ รูปรางเรขาคณิต และรูปรางอิสระ 58 

2.46 โครงสรางการออกแบบลวดลายผา 60 

2.47 ลวดลายเรขาคณิต กลุมผลิตภัณฑผามัดยอม  คุณวินยั ชีพนุรัตน ตําบลสวน

แตง อําเภอเมอืง จงัหวัดสุพรรณบุรี 
61 

2.48 ลวดลายธรรมชาติ กลุมอาชีพผลิตผามัดยอมมัดกัด คุณสุมินตรา เผาพันธุศร 
ตําบลกระจัน อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 

62 

2.49 ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันประเภทเส้ือผา 63 
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สารบัญภาพ (ตอ) 
 
ภาพท่ี หนา 

2.50 ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันประเภทรองเทา  

Yves Saint Laurent at Paris Fashion Week - Spring / Summer 2009 

63 

2.51 ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันประเภทกระเปา 64 

2.52 ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันสีสําหรับเส้ือผาป 2009 – 2010 64 

2.53 ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันสีสําหรับเส้ือผาป 2009 – 2010  (ตอ) 65 

2.54 ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันลายพิมพผา 65 

2.55 ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันลายผาเคหะส่ิงทอ 66 

2.56 ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันลายผาลูกไม 66 

3.1 เทคนิคการมัดยอม 3 เทคนคิ 72 

3.2 ผาตัวอยาง 3 ชนิด 73 

3.3 ตัวอยางแนวโนมลายผา ป 2009 74 

3.4 ตัวอยางแนวโนมลายผา ป 2010 74 

3.5 กลุมลวดลายเรขาคณิต 75 

3.6 กลุมลวดลายธรรมชาติ 76 

3.7 แนวโนมแฟช่ันสี และรหัสสี ป 2009 – 2010 78 

4.1 เสนใยเรยอนที่เปอยและฉีกขาดระหวางการทดลอง 124 

4.2 เสนใยเรยอนในขณะเปยก 125 

4.3 เสนใยเรยอนในขณะแหงหลังทาํความสะอาดผา 125 
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สารบัญภาพ (ตอ) 
 
ภาพผนวกท่ี หนา 

1 เทคนิคการมัด – ผาฝาย – กลุมลวดลายเรขาคณิต 199 

2 เทคนิคการมัด – ผาฝาย – กลุมลวดลายธรรมชาติ 200 

3 เทคนิคการพบั – ผาฝาย – กลุมลวดลายเรขาคณิต 201 

4 เทคนิคการพบั  – ผาฝาย – กลุมลวดลายธรรมชาติ 202 

5 เทคนิคการเย็บ(เนา) – ผาฝาย – กลุมลวดลายเรขาคณิต 203 

6 เทคนิคการเย็บ(เนา)  – ผาฝาย – กลุมลวดลายธรรมชาติ 204 

7 เทคนิคการมัด – ผาลินิน – กลุมลวดลายเรขาคณิต 205 

8 เทคนิคการมัด – ผาลินิน – กลุมลวดลายธรรมชาติ 206 

9 เทคนิคการพบั – ผาลินิน – กลุมลวดลายเรขาคณิต 207 

10 เทคนิคการพบั  – ผาลินนิ – กลุมลวดลายธรรมชาติ 208 

11 เทคนิคการเย็บ(เนา) – ผาลินิน – กลุมลวดลายเรขาคณิต 209 

12 เทคนิคการเย็บ(เนา)  – ผาลินิน – กลุมลวดลายธรรมชาติ 210 

13 เทคนิคการมัด – ผาเรยอน – กลุมลวดลายเรขาคณิต 211 

14 เทคนิคการมัด – ผาเรยอน – กลุมลวดลายธรรมชาติ 212 

15 เทคนิคการพบั – ผาเรยอน – กลุมลวดลายเรขาคณิต 213 

16 เทคนิคการพบั – ผาเรยอน – กลุมลวดลายธรรมชาติ 214 

17 เทคนิคการเย็บ(เนา) – ผาเรยอน – กลุมลวดลายเรขาคณิต 215 

18 เทคนิคการเย็บ(เนา)  – ผาเรยอน – กลุมลวดลายธรรมชาติ 216 

19 ภาพแฟมภาพแสดงข้ันตอนมัดยอม คูมือประกอบการประเมิน 217 

20 ข้ันตอนการมดัและภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายเรขาคณิต 218 

21 ข้ันตอนการมดัและภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายธรรมชาติ 219 

22 ข้ันตอนการพบั และภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายเรขาคณิต 220 

23 ข้ันตอนการพบั และภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายธรรมชาติ 221 

24 ข้ันตอนการเย็บ(เนา) และภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายเรขาคณิต 222 

25 ข้ันตอนการเย็บ(เนา) และภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายธรรมชาติ 223 

26 เปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดวยผาฝาย 224 

27 เปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดวยผาลินิน 225 
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สารบัญภาพ (ตอ) 
 
ภาพผนวกท่ี หนา 

28 เปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดวยผาเรยอน 224 

29 กลุมลวดลายเรขาคณิตใชเปนตนแบบในการทดลอง 227 

30 กลุมลวดลายธรรมชาติใชเปนตนแบบในการทดลอง 227 

31 ไมที่ผานการฉลุแลว เพื่อใชเปนแบบลายบล็อกสําหรับเทคนิควิธีการพบั 227 

32 ข้ันตอนเทคนคิการมัด 228 

33 ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาฝาย กลุมลวดลายเรขาคณิต 228 

34 ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาฝาย กลุมลวดลายธรรมชาติ 229 

35 ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาลินนิ กลุมลวดลายเรขาคณิต 229 

36 ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาลินนิ กลุมลวดลายธรรมชาติ 230 

37 ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาเรยอน กลุมลวดลายเรขาคณิต 230 

38 ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาเรยอน กลุมลวดลายธรรมชาติ 231 

39 ข้ันตอนเทคนคิการพับ 232 

40 ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาฝาย กลุมลวดลายเรขาคณิต 232 

41 ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาฝาย กลุมลวดลายธรรมชาติ 233 

42 ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาลินนิ กลุมลวดลายเรขาคณิต 233 

43 ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาลินนิ กลุมลวดลายธรรมชาติ 234 

44 ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาเรยอน กลุมลวดลายเรขาคณิต 234 

45 ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาเรยอน กลุมลวดลายธรรมชาติ 235 

46 ข้ันตอนเทคนคิการเย็บ(เนา) สําหรับลายส่ีเหล่ียม สามเหล่ียม วงกลม  

รูปหัวใจ ใบไม และหนอน 

236 

47 เทคนิคการเย็บ(เนา) สําหรับลายดอกไม และ ผีเส้ือ 236 

48 ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา) ผาฝาย กลุมลวดลายเรขาคณิต 237 

49 ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา) ผาฝาย กลุมลวดลายธรรมชาติ 237 

50 ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา) ผาลินิน กลุมลวดลายเรขาคณิต 238 

51 ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา) ผาลินิน กลุมลวดลายธรรมชาติ 238 

52 ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา) ผาเรยอน กลุมลวดลายเรขาคณิต 239 

53 ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา) ผาเรยอน กลุมลวดลายธรรมชาติ 239 
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สารบัญภาพ (ตอ) 
 
ภาพผนวกท่ี หนา 

54 ผาแชน้ํากอนยอม 240 

55 ข้ันตอนการละลายสี 241 

56 ข้ันตอนการเติมสวนผสมอื่น 241 

57 ข้ันตอนการใสน้ําสีผาที่ตองการและเติมสวนผสมลงในน้ํา 242 

58 ภาพผามัดยอมเม่ือทาํปฏิกิริยากับอากาศ 242 
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สารบัญตาราง 
 

ตารางที ่ หนา 
2.1 สูตรทําความสะอาดสําหรับผาฝายและผาลินนิ 30 

2.2 สูตรสําหรับทาํความสะอาดผาเรยอน 30 

2.3 ปริมาณสารเคมีสําหรับยอมสี vat  กรัม/ลิตร 31 

2.4 ความละเอียดของเสนใยฝาย 36 

2.5 ตารางสมบัติทั่วไปของใยเซลลูโลส 41 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
กระบวนการสรางลวดลายผามัดยอม มีกรรมวิธีและเทคนิคที่ทําใหเกิดลวดลายหลายวิธี ไม

วาจะเปน มัด พัน พับ เย็บ เนา บิด รูด หนีบ  โดยใชเชือก ยาง ดาย และอุปกรณชนิดอ่ืนเปนตัวกั้น

สี ทั้งหมดนั้นรวมเรียกวา การมัดยอม (Tie-dye) สวนผาที่ผานกระบวนการมัดยอมจึงถูกเรียกวา 

ผามัดยอม ลวดลายที่ปรากฏอยูบนผืนผาจึงเปนส่ิงหนึ่งที่สะทอนใหเห็นถึงความสรางสรรค อันเปน

ส่ิงที่มาจากภูมิปญญา กอใหเกิดงานศิลปะที่งดงาม   

ผามัดยอมเปนงานหัตถกรรมที่มีประวัติความเปนมายาวนาน  เปนการถายทอดจากรุนสูรุน 

สวนใหญในอดีตไมมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร เปนการเรียนรูโดยประสบการณตรงและ

การสังเกตดูจากผูอ่ืน (Observation Learning) สืบทอดตอกันมาจนเกิดเปนวัฒนธรรมชุมชน บาง

ชุมชนยังคงสืบสานงานมัดยอมตอไป แตไดเปล่ียนจากการมัดยอมเพื่อใชภายในครัวเรือนไปสู

ระดับทองถิ่น  จนถึงระดับประเทศ  รวมถึงเพื่อการสงออก  ( เสาวนิตย ,  2543) นับเปน

ผลิตภัณฑอุตสาหกรรมในครัวเรือนที่สรางรายไดใหคนไทยเรามิใชนอย (อารยะ, 2546)  ทั้งนี้ใน

ปจจุบันผามัดยอมมิใชแคงานหัตถกรรมที่ทําข้ึนใชภายในครัวเรือนอีกตอไป โดยมีการใชกันอยาง

กวางขวางมากข้ึนในระดับอุตสาหกรรม ในวงการแฟชั่นในประเทศไทย แมแตวงการแฟช่ันใน

ตางประเทศก็ยังนําการมัดยอมใสเขาไปในคอลเลคชั่น (Collection) สามารถเห็นไดจาก 

NARCISCO RODRIGUEZ, และ ADAM ในคอลเลคชั่น (Collection) Spring/Summer 08 , 

DOLCE & GABBANA ในคอลเลคชั่น (Collection) Pre-fall 08 ,NINA RICCI ในคอลเลคช่ัน 

(Collection) Resort 08, ELIE SAAB ในคอลเลคช่ัน (Collection) Fall 08, EMMA COOK คอล

เลคชั่น (Collection) London Fashion Week Autumn/Winter 08 (Online Available: 

www.style.com) และยังปรากฏในเส้ือผาผูชายของ JIL SANDER ในคอลเลคชั่น (Collection) 

Autumn/Winter 08 (Online Available: www.style.com) นอกจากนักออกแบบเส้ือผา

ตางประเทศแลวยังมีนักออกแบบเส้ือผาเชื้อชาติไทยที่โดงดังในวงการแฟชั่นเส้ือผาตางประเทศที่

นํางานหัตถกรรมไปสูระดับสากลนั้นคือ ฐากูร พานิชกุล (Thakoon Panichgul) หรือที่รูจักกันดีใน
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ดังนั้นผูวิจัยตระหนักถึงความสําคัญของเทคนิควิธีการมัดยอม จึงสนใจที่จะทําการศึกษา

เปรียบเทียบเทคนิควิธีการมัดยอม เพื่อใหไดเทคนิควิธีการมัดยอมที่เหมาะสมกับลวดลายและผา

ชนิดตางๆ ที่นํามาทําผามัดยอม  ทั้งนี้เพื่อใหทราบแนวทางในการนําเทคนิควิธีการมัดยอมไป

ประยุกตใชกับผาชนิดอ่ืน  เพื่อเปนแนวทางในการนําเทคนิควิธีการมัดยอมไปประยุกตใชในดาน

การพัฒนาลวดลายผลิตภัณฑผามัดยอมและเพื่อนําความรูที่ไดไปเผยแพรแกหนวยงานตางๆและ

ผูที่สนใจในงานมัดยอม 
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1.2  วัตถุประสงค 
1.2.1  เพื่อเปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายท่ีใชเทคนิคการมัดยอม ดวยการมัด การพับ 

และการเย็บ(เนา) 

1.2.2  เพื่อเปรียบเทียบผลการยอมของ ฝาย ลินิน เรยอนกับลวดลายกลุมเรขาคณิต และ

กลุมธรรมชาติ 
 

1.3  ขอบเขตของการศึกษา 
ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ มีขอบเขตดังตอไปนี้ 

1.3.1  ศึกษาและเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม 3 เทคนิค ไดแก การมัด การพับ และการ

เย็บ(เนา)  

ก  เทคนิคการมัด คือ จับจีบแลวมัดดวยยางรัด 

ข  เทคนิคการพับ คือ พับผาเปนรูปส่ีเหล่ียมประกบดวยแบบลาย (บล็อค)แลวหนีบ 

ค  เทคนิคการเย็บ(เนา) คือ เย็บ(เนา)แลวดึงรูดและพันดวยดาย 

1.3.2  การวิจัยคร้ังนี้ผาที่ใชในการศึกษาทดลอง ใชผา 3 ชนิด ขนาด 30 x 30 เซนติเมตร ผา

ทั้ง 3 ชนิด มีโครงสรางการทอแบบลายขัดและผานการทําความสะอาดโดยการตมเพื่อขจัดส่ิง

สกปรกออกเรียบรอยแลว ดังนี้ 

ก  ผาฝาย 100 เปอรเซ็นต สีขาว 

ข  ผาลินิน 100 เปอรเซ็นต สีขาว 

ค  ผาเรยอน 100 เปอรเซ็นต สีขาว 

1.3.3  สีตัวอยางที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้เปนสี vat สีน้ําเงิน INDIGO powder  

1.3.4  ในการศึกษาคร้ังนี้จะใชกลุมลวดลาย 2 กลุมไดแก  

ก  กลุมลายเรขาคณิต ไดแก  1)  ลายส่ีเหล่ียม  2)  ลายสามเหล่ียม 3)  ลายวงกลม  

4)  ลายรูปหัวใจ   

ข  กลุมลายธรรมชาติ ไดแก 1)  ลายดอกไม  2)  ลายใบไม  3)  ลายผีเส้ือ               

4)  ลายหนอน  

1.3.5  การกําหนดขนาดแบบรางของกลุมลวดลายทั้ง 2 กลุม ที่ใชในการศึกษาทดลองคร้ังนี้ 

เพื่อใหมีความเหมาะสมกับขนาดของผาตัวอยางและเทคนิคการมัด และ เทคนิคการเย็บ(เนา) จึง

ไดกําหนดขนาดไวดังนี้  
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ก  กลุมลวดลายเรขาคณิต   

1)  ลายส่ีเหล่ียมขนาด 15 x 15 ซม.   

2)  ลายสามเหล่ียมขนาด 15 x 15 ซม. 

3)  ลายวงกลมขนาด 15 x 15 ซม.   

4)  ลายรูปหัวใจขนาด 15 x 15 ซม. 

ข  กลุมลวดลายธรรมชาติ   

1)  ลายดอกไมขนาด 16 x 16 ซม.   

2)  ลายใบไมขนาด 15 x 20 ซม.   

3)  ลายผีเส้ือขนาด 19 x 15 ซม.   

4)  ลายหนอนขนาด 6 x 20 ซม.   

1.3.6  การกําหนดขนาดแบบลาย (บล็อค)ของกลุมลวดลายทั้ง 2 กลุม ที่ใชในการศึกษา

ทดลองคร้ังนี้ เพื่อใหมีความเหมาะสมกับขนาดของผาตัวอยางและเทคนิคการพับ ไดกําหนดขนาด

ไวดังนี้  

ก  กลุมลวดลายเรขาคณิต   

1)  ลายส่ีเหล่ียมขนาด 5 x 5 ซม. 

2)  ลายสามเหล่ียมขนาด 5 x 5 ซม. 

3)  ลายวงกลมขนาด 5 x 5 ซม. 

4)  ลายรูปหัวใจขนาด 5 x 5 ซม.  

ข  กลุมลวดลายธรรมชาติ   

1)  ลายดอกไมขนาด 5 x 5 ซม. 

2)  ลายใบไมขนาด 5 x 4 ซม. 

3)  ลายผีเส้ือขนาด 6 x 5 ซม. 

4)  ลายหนอนขนาด 5 x 2 ซม.   
 
1.4  นิยามศพัท 

ผามัดยอม หมายถึง การยอมผาเพื่อใหเกิดลวดลายบนผืนผาดวยการมัดเพื่อกั้นสี หรือเรียกวา

การยอมดวยวิธีรีซิสท (Resist dyeing) แลวจึงนําไปยอมเรียกวา การมัดยอม (Tie - dye) โดยใชเทคนิค

การมัดยอม ไดแก เทคนิคการมัด เทคนิคการพับ และเทคนิคการเย็บ (เนา) และใชวัสดุตางๆ เปน

ตัวกั้นสี ไดแก ยางรัด ดาย เชือก แผนพลาสติกแบบลาย(บล็อค) มาทําการมัด หรือหนีบ กอน

นําไปยอมสี เพื่อไมใหสีซึมเขาสูลวดลายหรือบริเวณที่ไมตองการยอม  
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เทคนิคการมัด หมายถึง เทคนิคการมัดยอมแบบจับจีบแลวมัด โดยนําผาที่ตองการยอมมา

จับเปนแบบพลีท ลักษณะคลายจีบของพัดขนาดของจีบกวางประมาณ 1 เซนติเมตร ตามเสน

กรอบนอกของลวดลายที่กําหนดไวบนผาแลวจึงทําการมัดดวยยางรัด ผาสวนที่เหลือใหมัดดวย

ยางรัดในลักษณะแบบไขวไปมาจนถึงปลายของผา เพื่อกั้นสีและทําใหเกิดลวดลาย กอนที่จะนํา

ผานั้นเขาสูกระบวนการยอม 

เทคนิคการพับ หมายถึง เทคนิคการมัดยอมแบบประกบแบบลาย(บล็อค)แลวหนีบ โดยนํา

ผาขนาด 30 x 30 ซม. ที่ตองการยอมมาทําการพับทบไปมา ตามแนวขวางใหเปนรูปส่ีเหล่ียม แลว

จึงนําแบบลาย(บล็อค) ที่ทํามาจากแผนไม มาประกบดานหนาและดานหลังของผาที่พับแลว 

จากนั้นจึงนําตัวลอค (C-Clamps) มาหนีบใหแนน เพื่อกั้นสีและทําใหเกิดลวดลาย กอนที่จะนําผา

นั้นเขาสูกระบวนการยอม 

เทคนิคการเย็บ(เนา) หมายถึง เทคนิคการมัดยอมแบบเย็บ(เนา)แลวดึงรูด โดยการนําผาที่

ตองการยอมมาวาดลวดลายลงบนผืนผา จากนั้นทําการเย็บ(เนา)แบบดนตะลุย ซึ่งมีความหมาย

เดียวกับการเย็บ(เนา) ตามเสนกรอบนอกของลายที่กําหนดไว โดยเย็บ(เนา) ใชดาย 2 เสนกับผา

ชั้นเดียว และขนาดฝเข็มมีความหางของตะเข็บ ประมาณ 0.5 เซนติเมตรและความกวางของ

ตะเข็บ 0.3 เซนติเมตรเทากันทุกตะเข็บ จากนั้นจึงดึงรูดดายที่เนาไวใหแนนและมัดปมใหแนนดวย

ดาย แลวจึงใชดายแตละเสนพันผาสวนที่เหลือในลักษณะไขวทบไปมาจนเกือบถึงยอดของผาและ

มัดปมไวใหแนน เพื่อกั้นสีและเกิดลวดลายบนผาบริเวณนั้น แลวจึงมัดอีกคร้ังใหแนนกอนที่จะนํา

ผานั้นเขาสูกระบวนการยอม  

แบบลาย(บล็อค) หมายถึง แมแบบทํามาจากไมขนาดความหนาประมาณ 1 เซนติเมตร 

เล่ือยใหเปนรูปลวดลายเรขาคณิตและลวดลายธรรมชาติ ตามขนาดที่กําหนดไว ใชสําหรับเปน

แบบลายเพื่อประกบดานหนาและดานหลังโดยมีผาที่ตองการยอมอยูตรงกลางและใชสําหรับ

เทคนิคการพับเทานั้น 

ลวดลายเรขาคณิต หมายถึง ลักษณะลวดลายที่เปนรูปเรขาคณิตและลายประยุกตไดแก 

ส่ีเหล่ียม สามเหล่ียม วงกลม และรูปหัวใจ 

ลวดลายธรรมชาติ หมายถึง ลักษณะลวดลายที่มาจากธรรมชาติและเลียนแบบธรรมชาติ

ไดแก ลายดอกไม ใบไม ผีเส้ือ และหนอน 
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1.5  ขอตกลงเบื้องตน 
การกําหนดขนาดแบบรางและแบบลาย(บล็อค) ของกลุมลวดลายธรรมชาติ ไมสามารถ

กําหนดขนาดใหเทากันทุกดานไดเพราะลักษณะรูปแบบของลายเปนลักษณะลวดลายที่มาจาก

ธรรมชาติและเลียนแบบธรรมชาติ จึงไมสามารถทําใหเทากันได 
 

1.6  กรอบแนวความคิด 
 

ตัวแปรตน / อิสระ 

 -  หนอน 

 -  ผีเส้ือ  

 -  ใบไม 

 -  ดอกไม  

กลุมลวดลายธรรมชาติ -  

 -  รูปหัวใจ 

 -  วงกลม   

 -  สามเหล่ียม 

 -  ส่ีเหล่ียม  

กลุมลวดลายเรขาคณิต 
 

-  

ผาเรยอน -  

ผาลินิน -  

ผาฝาย 

เทคนิควิธีการเย็บ(เนา) -  
 

-  

เทคนิควิธีการพับ -  

เทคนิควิธีการมัด -  

ตัวแปรตาม 

คะแนนประเมนิเปรียบเทียบเทคนิค

การมัดยอมโดยใช  Ratio Scale 

แบบ Likert และ Ranking Scale  

โดยวิเคราะหคาทางสถิติ คาเฉลี่ย, 

รอยละ, S.D., Mean, One-way 

ANOVA (Sheffe), Chi-square  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1.7  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1.7.1  เปนแนวทางในการนําเทคนิคการมัดยอมไปประยุกตใชกับผาชนิดอ่ืน 

1.7.2  ใชเปนแนวทางในการนําเทคนิคการมัดยอมไปประยุกตใชในดานการพัฒนาลวดลาย

ผลิตภัณฑผามัดยอม 

1.7.3  ผลของการศึกษาจะเปนขอมูลสําหรับหนวยงานตางๆที่เกี่ยวของทั้งภาครัฐและ

ภาคเอกชนในการใหความรูแกผูที่สนใจในงานมัดยอม 



 

บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

 
การวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเพื่อศึกษาเปรียบเทียบเทคนิควิธีการมัดยอมเพื่อพัฒนาลวดลาย

ผลิตภัณฑผามัดยอม ผูวิจัยไดคนควาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยแบงเปนหัวขอตอไปนี้ 
 

2.1  ประวัติความเปนมาและความหมายของผามัดยอม 

2.2  เทคนิควธิีการมัดยอมและการยอม 

2.3  สียอมและกระบวนการยอม 

2.4  โครงสรางและสมบัติของผา 

2.5  หลักการออกแบบลวดลายผา 

2.6  ลวดลายผามัดยอม 

2.7  แนวโนมแฟช่ันสีและลายผาป 2009 – 2010 

2.8  ผลงานวจิัยที่เกี่ยวของ 

 
2.1 ประวัติความเปนมาและความหมายของผามัดยอม 

2.1.1  ประวัติความเปนมาของผามัดยอม  ผามัดยอมเร่ิมทํากันในสมัยเอเชียโบราณแผขยาย

ไปยังตอนกลางของทวีปอินเดียไปยังมาเลเซียและขามไปยังแอฟริกา ดังแสดงในภาพที่ 2.1 ใน

ทวีปอเมริกาใตเร่ิมมีการมัดยอมจากชาวโคลัมเบียในยุคแรก ในลักษณะการทําเปนวงกลมและ

ส่ีเหล่ียมดวยแบบสีงายๆ เปนที่นิยมใน เม็กซิโก กัวเตมาลา โบลิเวีย ปาลากวัย และอาเจนตินา 

และชาวอินเดียแดง ก็ยึดอาชีพนี้มากข้ึนในเวลาตอมา เทคนิคในการทํางานในความคิดที่แตกตาง

กันออกไปตามยุคสมัย แตยังคงมีความคลายคลึงกันอยู ผาถูกนําไปใชประโยชนแตกตางกัน 

เทคนิคการทํามัดยอมทุกแบบมาจากพื้นฐานอันเดียวกัน คือตองผูกผาเปนปม หอ พับ และการ

เย็บ ซึ่งทําไดหลากหลายรูปแบบและอาจใชดายเย็บผานผาชั้นเดียวหรือหลายชั้น จนกระทั่งผาที่

ถูกเย็บแนนจนเปนจีบหรือรอยยับ วิธีการเย็บอาจเย็บเปนวงกลม รูปไข เสนตรง ตามแบบ และ

อาจจะเย็บใหเปนลายขรุขระดวยก็ได (ยุพินศรี, 2544) 
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 (1) ผามัดยอมลายวงกลม (2) ผามัดยอมลายตาราง 

 

ภาพท่ี 2.1: ผามัดยอมของชาว Nigeria ในประเทศแอฟริกา 

ที่มา: Printed and Dyed textiles from Africa(2001) 

 

ยุพินศรี (2544) ยังกลาวไวอีกวา ยังมีหลักฐานปรากฏวาการมัดยอมไดเกิดข้ึนในตอนตน

ราชวงศถังของจีน (ค.ศ.618-906) แถบเสฉวน (szechwan) และยูนนาน (yunnan) ในจีนตอนใต 

และไดขุดพบเศษผาเกาแกบนทางสายไหม (silk road) ซึ่งเปนเสนทางจากจีนไปสูเปอรเชีย และ

พอคาจะลําเลียงสินคา ผัามัดยอมและผาชนิดอ่ืนๆ จากถิ่นหนึ่งไปสูอีกถิ่นหนึ่งบอยๆ กรรมวิธีการ

ยอมชนิดมัดยอมนี้ (วิชัย ไลละวิทยมงคล, ม.ป.ป.) ตอจากนั้นไดแพรหลายไปยังประเทศญ่ีปุนซ่ึง

เปนดินแดนแหงผาไหมที่สวยงาม มีราคาแพงมาก ซึ่งมาจากฝมือการทํามัดยอมของพวกขุนนาง

และพระ อันเปนที่รูจักการมัดยอมของญ่ีปุนวา “Shibori หรือ ชิโบริ”  ดังแสดงในภาพที่ 2.2    จึง

ทําใหผาฝายเปนที่รูจักกันมาเปนเวลาหลายรอยป ตอมาอุตสาหกรรมไดเขามามีบทบาทมากข้ึน 

จึงทําใหการมัดยอมผากลายเปนอุตสาหกรรมภายในบานซ่ึงปรากฎใหเห็นไมมากนัก แตการทํา

มัดยอมไดรับการพัฒนาใหดีข้ึนในตอนตนสมัยของประเทศอินเดียกอนที่จะมาถึงประเทศญ่ีปุน 

เส้ือผาของคนทั่วไปแสดงใหเห็นการเขียนภาพสีน้ําบนผนังและเพดานถํ้าที่ อจันตา (ajanta) ใน

ศตวรรษที่ 6-7 มีลักษณะเปนวงกลมสีขาวคลายกับจะทําใหเห็นเปนเหมือนการทําหวงวงกลม ซึ่ง

เปนที่รูจักกันในอินเดียวา ปลังใจ (plangi) วงกลมเหลานี้มีขนาดแตกตางกัน วงกลมที่เล็ก ๆ นั้น 

ทําข้ึนจากการที่ใชเล็บกดลงบนเนื้อผาที่เปยกหมาด ๆ หญิงที่มีเล็บยาวเปนพิเศษสามารถสราง

วงกลมโดยใชเล็บกดทับเสนดายลงบนเนื้อผาแลวลากเสนทําวงกลมไดตามตองการ 

นอกจากนี้ราว ค.ศ. 1960 หรือราว พ.ศ. 2503 การมัดยอมเปนที่นิยมกันมากในหมูคนหนุม

สาวในประเทศสหรัฐอเมริกา ซึ่งเปนผูที่รับความเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็ว ปจจุบันศิลปนได

เล็งเห็นวาพวกวงกลม จีบ และปม มีการใชอยางมาก ตัวอยางของเร่ืองมัดยอม พิสูจนใหเห็นวา 

แนวความคิดจากเร่ืองผานี้ไดนําไปใชกับศิลปะประเภทแขวนผนัง ประติมากรรม การตกแตง
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ภาพท่ี 2.2: ผามัดยอมของชาวญ่ีปุน เรียกวา ชิโบริ 

ที่มา: Sri Partners LLC (2009) 

 

 
 

 

ภาพท่ี 2.3: เส้ือผามัดยอมของ Hippie ในประเทศสหรัฐอเมริกา ป 1969 

ที่มา: Henry Diltz (1969) 

 

 
 

 

ภาพท่ี 2.4: Jimi Hendrix  ผูนําเทรนดผามัดยอมยุค70s ในประเทศสหรัฐอเมริกาป 1970s  

ที่มา:  Monolurf (2009) 



 10 

ตัวอยางการมัดยอมที่มีใหเห็นในประเทศไทยและกัมพูชา ดังแสดงในภาพที่ 2.5 – 2.7         

นั้นเปนเคร่ืองแสดงใหเห็นวามีการมัดยอมใน 2 ประเทศนี้ และแพรหลายเขาไปยังประเทศ

อินโดนีเซีย มีการนําไปใชในการตกแตงผาไหมชั้นดี เพื่อใชทําผาคลุมไหล สไบ และโสรง  

 

  
 

ภาพท่ี 2.5:  ผามัดยอมในประเทศไทย 

ที่มา:  บุษราและคณะ (2546) 
 

 

  
 (1)  (2)  

   
 (3) (4) 
 

ภาพท่ี 2.6: แสดงตัวอยางผามัดยอมผลิตภัณฑ OTOP กลุมอาชีพผลิตผามัด

ยอมมัดกัด คุณสุมินตรา เผาพนัธุศร จงัหวัดสุพรรณบุรี 
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ภาพท่ี 2.7: ผามัดยอม ในประเทศกัมพูชา Resist tie-dyed plangi 

ที่มา: Gillian Green (2004) 
 

คนึง (2544) กลาวไววา คนไทยมีความรูเร่ืองการทําผามัดยอมมาแตโบราณ  แตการมัดยอม

ของคนไทย นิยมยอมเสนใยดวยการมัดแลวจึงนํามาทอเปนผืน เพื่อใหเปนลวดลาย เรียกวาผา

ไหมมัดหมี่ หรือผามัดหมี่ คนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยนิยมนํามาใชทําเคร่ืองนุงหมเปน

ส่ิงเชิดหนาชูตาและฐานะของผูที่สวมใส สวนลวดลายนี้ยอมข้ึนกับความสามารถของผูมัดและผู

ทอใหเกิดความวิจิตรสวยงาม เปนที่นิยมและรูจักกันแพรหลายในหมูคนไทยและชาวตางประเทศ 

ยุพินศรี (2544) กลาวเพิ่มเติมอีกวา การมัดยอมในแตละประเทศ แสดงใหเห็นถึงการออกแบบที่

แตกตางกันและลักษณะการใหสี ซึ่งผูผลิตสามารถวางแนวทางและรูปแบบของผาเพื่อผลิตออกไป

ทั่วโลก ในระยะเวลาที่แตกตางกันตามรูปแบบของวัฒนธรรม  

 

2.1.2  ความหมายของมัดยอมและผามัดยอม  มีผูใหความหมายไวมากมายเชน 

ก  Norma H. and others (1988) ไดอธิบายความหมายของคําวา tie-dye ไววา tie-

dye เปนหนึ่งในกระบวนการยอมผาที่ไมตองการใหสีติดบริเวณท่ีถูกกันสีไว เปนกระบวนการทํา

ดวยมือซ่ึงนําเสนใยหรือผืนผามาหอหุมและมัดดวยเชือกหรือดาย เมื่อผาหรือเสนใยถูกยอมและ

ลางออกจะเหลือแตสวนที่ไมไดยอมแสดงอยู  

ข  The Lttle Oxford Dictionary (1996) ไดใหความหมายของคําวา tie-dye ไววา วิธี

ทําการสรางลวดลายดวยการมัดเพื่อกั้นสีบนสวนตางๆของผา 

ค  Garment & Textile Dictionary (1997) ไดใหความหมายของคําวา tie dyeing ไว

วา รูปแบบของการกั้นสีแบบหนึ่ง ส่ิงที่นํามายอมจะถูกมัด หรือทําใหเปนปม รวมถึงการพับผาแบบ

ตางๆเขากับตัวกั้นสี เพื่อทําใหเกิดลวดลายบนผืนผา 
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ง  Yoshiko Iwamoto Wada (1999) กลาวไววา ชิโบริ (shibori) เปนภาษาญ่ีปุน เปน

การเย็บผาใหเกิดเปนรูปกอนนําไปยอม โดยมีรากศัพทมาจาก shiboru ซึ่งแปลวา การบิด บีบ รีด 

คําวา ชิโบริ (shibori) มีความหมายเดียวกับ tie-and-dye ดังแสดงในภาพที่ 2.8 

 

 
 

ภาพท่ี 2.8: ตัวอยางผามัดยอมชิโบริ (shibori)  

ที่มา: Asako Sakakibara (1996) 

 

จ  Dictionary of Fashion (2003) และ พจนานุกรมประกอบภาพคําศัพทแฟชั่น           

พรสนอง   วงศสิงหทอง (2549) ไดใหความหมายของคําวา tie-dye ไววา วิธียอมผา ข้ันแรกเปน

การยอมสีพื้น จากนั้นจึงใชเชือกผูกแนนรอบรอยฟูของผา แลวจุมลงในสีที่สอง เพื่อใหเกิดลวดลาย

สองสี แลวทําซํ้าเพื่อใหไดสีเพิ่ม ลวดลายที่ไดจะเปนวงที่มีชายเปนเหมือนขนนกหรือขอบสี

กลมกลืนกัน เทคนิคมีตนกําเนิดจากประเทศอินโดนีเซีย และเปนที่นิยมเม่ือชวงป 1920 สวนใหญ

ใชทําผาพันคอ ร้ือฟนกลับมาใชกับบลูยีนส ที-เชิ้ต ชุด และขนสัตว เมื่อชวงป 1960 

ฉ  The Hippie Dictionary (2004) ไดใหความหมายของคําวา tie-dye ไววา

กระบวนการสรางสรรคการยอมอยางหนึ่งที่สุมลายบนเสื้อผาดวยการผูกดวยเชือกรอบๆผา ตรง

สวนที่ถูกแบงของผาจะเปนบริเวณที่ไมตองการใหถูกยอม 

ช  งานวิเคราะหวิจัยเคมีส่ิงทอ (2521) กลาวไววา “tie-dye” เปนการทําลวดลายให

เกิดข้ึนบนผืนผาที่เปนแบบ resist dyeing มีหลักเกณฑในการทําคลายคลึงกับการทําผาปาเตะ 

(batik) สวนวิธีการจะยากหรืองายข้ึนอยูกับลวดลายที่ตองการ  

ซ  นวลแข (2542)  อธิบายไววา การมัดและยอม (tie and dye) เปนการทําลวดลาย

ผาดวยมือเชนเดียวกัน อาจทําในขณะที่เปนผาแลวก็ไดโดยมัดดายหรือผาที่ไมตองการใหติดสีไว

ใหแนนตามแบบที่ตองการ แลวนําไปยอมทั้งช้ินหรือทั้งผืน ตัวอยางผาที่ผลิตโดยการมัดดายแลว
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ญ  คนึง (2544) อธิบายไววา tie-dye หรือมัดยอม เปนการทําลวดลายบนพื้นผา โดย

การผูกมัดผาเพื่อมิใหน้ําสีซึมเขาไปในบริเวณที่มัดไว เพื่อใหเปนลวดลายที่ตองการ สวนลวดลายที่

ตองการใหวิจิตรสวยงามมากนอยเพียงใดนั้น ข้ึนอยูกับเทคนิคและการผูกมัดดวยวัสดุซึ่งปองกัน

ไมใหสียอมซึมผานเขาไปได และคงเหลือเนึ้อผาใหติดสีน้ํายอมใหเปนสีสลับกับสีขาว และยัง

อธิบายอีกวาการทําผามัดยอมหรือ tie-dye มีหลักเกณฑการทําคลายคลึงกับผาปาเตะ (batik) 

สวนความยากงายนั้น ข้ึนอยูกับลวดลายที่ตองการ คนึง (2544) อธิบายเพิ่มเติมไวอีกวา การทําผา

มัดยอม จะทําลวดลายไดกี่สีไดในผืนผาเดียวกัน ในกรณีที่ตองการทําลวดลายหลาย ๆ สี ภายหลัง

ที่ไดยอมสีแรกเสร็จแลว ใหนํามามัดซํ้า เพื่อเก็บสีแรกไวโดยการมัดปดสวนที่ตองการไว จากนั้นจึง

นําไปยอมสีตอไป ทําเชนนี้เร่ือยไปจนกวาจะไดสีและลายที่ตองการ การมัดยอมโดยการเลนสีให

เปนสีออนสีแกในผืนเดียวกัน ในการยอมอาจทําไดโดยการเร่ิมจากสีออนไปจนถึงสีเขมจัด การ

ยอมลักษณะนี้จะไดสีเปนสามตอน 

ณ  ยุพินศรี (2544) อธิบายไววา การมัดยอม ทําดวยการผูกปม ผูก พับ หรือเย็บ สวน

ของวัสดุที่ถูกผูกใหแนนดวยเชือกยาง พลาสติก ลวด และวัสดุอ่ืน ๆ จะชวยปองกันสีเมือ่นาํวสัดุนัน้

ไปยอมสี มีการเปลียนแปลงวิธีการยอมแบบนี้อีกมากมาย อาจนําวัสดุตาง ๆ เชน ขาว เมล็ดพืช 

จุกคอรก วงแหวน ลูกปด หิน กระปอง ไปติดเขากับผา สวนของผาที่พับจะถูกบีบเอาไวดวยไมแบบ 

ซึ่งไดออกแบบเอาไว สวนที่ถูกพับหรือมัดเอาไวไมสามารถที่จะใหสีลอดผานไปได ทั้งนี้การมัดยอม

ยังเปนวิธีการแสดงใหเห็นถึงผาที่ถูกทําใหผิดปกติออกไปโดยการยอม สวนที่ถูกมัดเอาไวสีจะเขา

ไปไมถึง รูปแบบตาง ๆ ที่สรางสรรคข้ึนมามีมากมายซึ่งเกิดจากการมัด การพับและการหุมไวไม

เปนที่จํากัดผาสามารถที่จะมัดแลวยอมสีเพียงสีเดียวกอน แลวแกมัดออกมัดสวนอ่ืนของผาแลว

ยอมสีอ่ืน ๆ อีก ข้ันตอนในการทําสามารถที่จะกระทําซํ้าเพื่อใหไดแบบสีและเนื้อผาตามตองการ

อยางไรมีที่ส้ินสุด 

ด  นันทยา และคณะ (2545) อธิบายไววา มัดยอม (tie and dye) เปนเทคนิคในการ

ยอมสีที่ทําใหเกิดลายที่เปนเอกลักษณ โดยมัดวัสดุใหเปนปมกอนที่จะจุมลงในอางสียอม เพื่อ

กําหนดตําแหนงที่ตองการใหสียอมเขาไป  

ต  อารยะ (2546) อธิบายไววา การทําลวดลายบนผืนผา โดยการมัดผาใหแนนกอน

นําไปยอมเพื่อมิใหซึมผานเขาไปโนบริเวณที่มัดไว และใหเกิดลวดลายที่สวยงามเราเรียกวิธีการนี้

วาการมัดยอม (tie-dye) การทํามัดยอมของไทยที่มีมาชานานนั้น ไดแภ การทํามัดยอมเสนใยฝาย 
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ท  ยุพินศรี (2548) อธิบายไววา การมัดยอมคือกรรมวิธีการนําผามาผูกเปนปม หรือผูก

ดวยเชือก หรือพับแลวผูกดวยเชือก หรือเย็บแลวผูกดวยเชือก เมื่อพับแลวจะใชไมหรือวัสดุอ่ืนๆ 

ประกบกอนที่จะผูกดวยเชือกเพื่อใหเกิดลวดลาย วัสดุที่ใชผูกนอกจากเชือกแลวยังสามารถใชวัสดุ

อ่ืนๆ ไดเชนยาง พลาสติก ลวด เปนตน เม่ือนําผาไปยอมสีสวนของผาที่ถูกผูกใหแนนดวยเชือกจะ

ชวยปองกันสีไมใหติด มีการเปลี่ยนแปลงวิธีการมัดยอมแบบนี้อีกมากมาย เชน อาจนําวัสดุตางๆ 

เชน ขาว เมล็ดพืช จุกคอรก วงแหวน ลูกปดหิน กระปอง ไปติดกับผา สวนผาที่ถูกบีบเอาไวดวยไม

แบบซึ่งไดออกแบบเอาไว สวนที่ถูกพับหรือมัดเอาไวไมสามารถที่จะใหสีลอดผานไปได ผาสามารถ

ที่จะมัดแลวยอมสีเพียงสีเดียวกอน แลวแกมัดออก มัดสวนอ่ืนของผาแลวยอมสีอ่ืน ๆ อีก ข้ันตอน

ในการทําสามารถที่จะกระทําซํ้าเพื่อใหไดแบบสีและเนื้อผาตามตองการอยางไมมีที่ส้ินสุด 

น  นันทนัช (2551) อธิบายไววา การทําผามัดยอม (tie & dye) เปนการทําใหเกิด

ลวดลายบนผืนผาในลักษณะของการกันสี (resist dyeing) 

บ  วิชัย (ม.ป.ป.) กลาวไววา การยอมดวยวิธีรีซิสท หมายถึง การทําลวดลายท้ังบนผา

ผืน หรือเสนใยที่จะนํามาทอเปนผา ดวยการกันสีบางสวนไมใหดูดซึมสีได เม่ือผานการยอมสีแลว 

จะเอาส่ิงที่ปองกันไมใหสีซึมติดไวนั้นออกก็จะไดลวดลายที่ไมสีอยูบนพื้นที่เปนสียอมนั้นๆ การทํา

ลวดลายและยอมสีนั้นอาจจะทําซํ้าๆกันอีกก็ได ซึ่งก็หมายถึงการมัดแลวยอม (tie – dye) แตจะ

เปนการมัดยอมผาเทานั้น ไมใชวิธีการมัดยอมเสนใย และโดยทั่วไปแลวจะหมายความรวมไปถึง

วิธีการเย็บเนา หรือพับ จีบผากอนทําการยอม และยังอธิบายเพิ่มเติมอีกวาการมัดยอม เปนการ

ตกแตงลายผาดวยเทคนิคเกาแกที่ดีชนิดหนึ่ง ผาที่ทําการยอมนั้นมักจะยอมสีน้ําเงิน มีลวดลาย

เปนรูปปลา ดอกบัว นก ผีเส้ือ และสิงโต การกันสีใหเกิดลวดลายเปนรูปสัตวตางๆ นี้ ใชวิธีการเย็บ

เนา(tritik)  นอกจากนี้การมัดยอมดวยวิธีมัดยอม (plangi) หรือ (tie and dye) ยังเปนการกันสี

ยอมติดไดอีกชนิดหนึ่ง เปนที่รูจักกันดีในมลายูวา “พลางงี” (plangi) ซึ่งมีความหมายวา หลากสี 

หรือ ลายจุดบนพึ้นสี ในอินเดียเรียกวา พันธะนะ (banbhana) หมายถึง การมัด ผูก ในญ่ีปุน

เรียกวา ชิโบริ (shibori) หมายถึง มัด หรือปม การยอมชนิดนี้เปนการตกแตงลายผาที่เกาแกที่สุด

วิธีหนึ่ง และเปนที่รูจักกันไปทั่วโลกโดยเร่ิมมาจากหมูเกาะในมหาสมุทรแปซิฟก และออสเตรเลีย 

เหตุที่การยอมชนิดนี้เปนที่รูจักกันไปทั่วเนื่องมาจากเทคนิคในการยอม และอุปกรณที่ธรรมดางายๆ 
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ดังนั้นจากที่กลาวมาขางตน การนําเอาเทคนิควิธีการมัดตาง ๆ เขามาผสมผสานกัน 

จนเกิดเปนลวดลายบนผานั้น  มิไดมาจากการมัดยอมดวยวิธีกั้นสี (resisit dyeing) วิธีใดวิธีหนึ่ง

เพียงอยางเดียว แตมาจากการผสมผสานเทคนิควิธีมัดยอม (tie-dye) ตางๆ เขาไวดวยกัน ดังนี้  

มัด พับ พัน หุม เย็บ มวน และขยํา ซึ่งอาจมีการนําวัสดุตางๆที่มีอยูรอบตัวเรา มาใสในข้ันตอนการ

มัดเพื่อทําใหเกิดลวดลาย ซึ่งทั้งนี้ก็ข้ึนอยูกับจินตนาการของผูมัดดวยที่ตองการใหเกิดลวดลาย

แปลกใหม ทั้งยังรวมถึงการใชสียอมและผาที่นํามาใช จะเห็นวาในแตละประเทศ ในแตละชวงของ

เวลา ไดแสดงใหเห็นถึงเทคนิควิธีการมัด สี และออกแบบ อันเกิดจากเทคนิคการมัดผาพื้นฐานอัน

เดียวกัน คือตองนําผาผูกเปนปม หอ พับ และการเย็บ ซึ่งสามารถทําไดหลายรูปแบบ และอาจจะ

ใชการเย็บดวยดายจนกระทั่งผาที่ถูกเย็บแนนจนเปนจีบ มีรอยพับ และอาจเย็บเปนวงกลม วงรี 

เสนตรง ตามที่ผูมัดตองการ แตทั้งหมดแตกตางกันตรงที่มาจากตางวัฒนธรรมกัน อาจกลาวไดวา 

มัดยอมหรือผามัดยอม เปนการนําผามาผานกระบวนการกั้นสี หรือที่เรียกกันตางๆวา tie-

dye,resist dye,banbhana,plangi, tritik หรือ shibori ทั้งหมดหมายถึงกระบวนการสรางสรรค

ลวดลายที่เกิดจากเทคนิคตามที่ไดกลาวมาแลว เพื่อใหเกิดลวดลายบนผืนผา 
 

2.2  เทคนิควิธีการมัดยอมและการยอม   
ผามัดยอมมีกรรมวิธีการกันสีดวยการมัด แลวนําไปยอมสี สวนที่ถูกมัดจะไมดูดสี ทําใหเกิด

ลวดลายตางๆ  วัสดุที่ใชมัดไดแกเชือกฟาง ปอ ลวด ไนลอน ยางยืด พลาสติก และรวมทั้งการเย็บ

และหนีบดวย โดยทั่วไปแลวกอนการมัดจะตองพับผาตามแบบที่ออกไว เเตอยางไรก็ตามมีการใช

วิธีการผูกและมัดผัาโดยมวน ขยุม รวบผาเขาหากัน และการจับจีบ แลวใชเชือกมัดหรือยางรัด หรือ

ใชวิธีมัดโดยตรง นอกจากนี้ยังใชอุปกรณหรือของเหลือใชตองการทิ้งมาเปนสวนประกอบในการ

มัดเชนการใชผาหอ การประกบดวยวัสดุบางอยาง การเอาผาใสในอุปกรณ ซึ่งแบบที่เปนหลักที่ทํา

ใหเกิดลวดลายตางๆ ไดแกลวดลายตลอดผืนผา  ลายแบบวงกลม  แบบรูปเหล่ียม  ลายแบบเปน

แถบหรือเปนทางยาว ๆ  แบบตะเข็บจากการเย็บ (ยุพินศรี, 2548) จากที่ไดทําการศึกษาเทคนิค

วิธีการมัดยอมพบวามีข้ันตอนอยู 6 วิธี อันไดแก มัด พับ พัน เย็บ(เนา) ขยํา และมวน โดยมีวัสดุที่

ใชในการมัดคือใชยาง เชือก ฟาง ดาย และหรือมีการนําวัสดุ-อุปกรณอ่ืนๆมาชวยในกระบวนการ

มัดยอม เพื่อทําใหเกิดลวดลายตางๆตามที่ผูยอมตองการ  ซึ่งในแตละเทคนิควิธีการมัดยอมนั้น ยัง

สามารถแยกออกมาไดอีกหลายวิธีการ และยังพบวามีลักษณะการมัด  2 ลักษณะ ดังภาพที่ 2.9 
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ก  การมัดแบบไขวไปมาหรืออาจเรียกอีกอยางวาการมัดแบบโปรง ซึ่งหลังจากยอมเสร็จแลว

จะเกิดเปนชองวางระหวางเชือกที่มัดไขวไปมา สีจะแทรกซึมเขาไปไมไดจะเกิดเปนลวดลายในตัว 

และมีรอยเชือกที่มัดเปนสีขาวไขวไปมา สวนดานในของผาก็จะเปนสีขาวสลับกับสวนที่สีแทรกซึม

เขาไป   การมัดแบบนี้เราสามารถมัดใหมีความกวางเทาใดก็ได      

ข  การมัดทึบ  การมัดบริเวณสวนที่ไมตองการจะยอมสี ซึ่งอาจจะเปนสีแรก หรือสีที่สองเพื่อ

เก็บสีแรกไว ไมตองการใหสีแทรกซึมเขาไป(บุษราและคณะ, 2546)  

 

    
 (1) การมัดแบบไขวไปมา (2) การมัดแบบทึบ 

 
ภาพท่ี 2.9: การมัดผาแบบไขวไปมาและแบบมัดทึบ 

 

2.2.1  เทคนิคการมัด    

ก  ความหมายของเทคนิคการมัด  มีผูอธิบายความหมายไวดังนี้ 

1)  งานวิเคราะหวิจัยเคมีส่ิงทอ (2521) อธิบายไววา การมัดแบบ tying เปนวิธีที่

นิยมมัดกันโดยทั่วๆไปกลาวคือ วิธีนี้จะตองยึดเอาบริเวณใดบริเวณหนึ่งตามแตเห็นสมควร เม่ือหา

จุดศูนยกลางของลายบนผืนผาไดแลวจับปลายสวนนั้นรวมเขาดวยกันแลวดึงใหตึงใชเชือกพัน

โดยรอบ มัดดึงให และแนนพอสมควร เวนระยะการพันใหพอดีแกความตองการ การมัดตามแบบ

วิธีนี้สวนใหญจะไดลวดลายวงกลมหรือรี และควรจะเหลือที่วางไวเผ่ือสําหรับสีที่ 2 ที่จะยอมใน

โอกาสตอไป (ในกรณีที่ทําผา tie-dye หลายๆสี)  

2)  Yoshiko Iwamoto Wada (1999) กลาวไววา การมัด (binding) เปนการ

สรางสรรคดวยวิธีการมัดดวยดาย รูปแบบของลวดลวยบนเส้ือข้ึนอยูกับขนาดของเสนดาย และ

การกั้นสีของดายที่มัด  

3)  วิชัย (ม.ป.ป.) อธิบายวา การขมวดและการรวบมัด (knotting and plaiting) 

เปนกรรมวิธีพื้นฐานมากที่สุด ที่อาจจะไมจําเปนตองใชวัสดุอ่ืนมาชวยกันสียอม การขมวดมัดปมที่

มุมผาและตรงกลางผาส่ีเหล่ียม ผลที่ไดจะมีความคลายคลึงกับการมัดยอมพื้นฐาน (true plangi 
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ข  วิธกีารมัดและวัสดุที่ใช  

1)  ใชยางรัด เชือกฟาง ดาย เปนวัสดุกัน้สี ดังแสดงในภาพที ่2.10 

 

 
 

(1) วิธีการมัดดวยยางรัด กลุมผลิตภัณฑผามัดยอม 

คุณวินัย  ชพีนุรัตน  จังหวัดสุพรรณบุรี 

 

 
(2) วธิีการมัดดวยเชือกฟาง โรงเรียนศรีวทิยาปากน้ํา 

 

 
(3)  วิธีการมัดดวยดาย 

 

 

ภาพท่ี 2.10: วิธีการมัดดวย ยางรัด เชือกฟาง ดาย 
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2)  นําวัสดุอ่ืนๆมาใส แลวมัดเพื่อใชในการกั้นสี ไมวาจะเปนพลาสติก กอนหิน กิ่ง

ไม เศษผา ที่หนีบ หรือวัสดุเหลือใช เพื่อทําใหเกิดลวดลาย ดังแสดงในภาพที่ 2.11 
 

 

   
1) วิธีการมัดโดยใชวัสดุอ่ืนรวมดวย 2) หลังยอม 

 

ภาพท่ี 2.11: วิธีการมัดกับวสัดุอ่ืนๆ 

ที่มา: Indigoowl(2009) 

 

3)  มีการบิด หรือ รูด กอนการมัดดวยเชือกไนลอน  ดังแสดงในภาพที ่2.12 

  

 
    

 
ภาพท่ี 2.12: เทคนิควธิีการมัดดวยเชือกไนลอน 

 

2.2.2  เทคนิควิธีการพับ   

ก  ความหมายของเทคนิคการมัด  มีผูอธิบายความหมายไวดังนี้ 

1)  Yoshiko Iwamoto Wada (1999) กลาวไววา การพับเปนวิธีการกั้นสีอยางหนึ่ง 

ที่มีชื่อเรียกวา “arimatsu” มีการพับในแนวนอน แนวต้ัง หรือผสมผสานกัน ขนาดของจีบที่พับ

ข้ึนอยูความตองการของผูพับ และหมายถึงการพับผาที่มีแผนไมรูปทรงส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียม 

และตัวหนีบ แลวจึงยอม เรียกวา “itajime”  มักนิยมทําเปนของขวัญสําหรับเด็กที่เกิดใหม 
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2)  งานวิเคราะหวิจัยเคมีส่ิงทอ (2521) อธิบายไววา การมัดแบบ folding นี้ เปน

การมัดที่ตองใชความละเอียดพิถีพิถัน ลักษณะของลายดวยการมัดโดยวิธีนี้สวนมากจะได

ลวดลายเปนเสนตรง หรือเสนโคง หรือมีมุมเหล่ียม เพื่อความสวยงามของลายและไดลวดลายที่ลง

ตัวควรใชดินสอดํารางเสนเปนรูปแบบตางๆ บนผืนผากอนการมัดตามที่ตองการจะใหเกิดลวดลาย

เสียกอนจึงใชมือพับผากลับไปกลับมาใหเทาๆกัน และใชมือจับตามรอยดินสอ จึงใชเชือกมัดตาม 

3)  เสาวนิตย (2543) กลาวไววา การพับแลวมัด เปนการพับผาเปนรูปตางๆแลว

มัดดวยยางหรือเชือก  

4)  ยุพินศรี (2548) อธิบายวา การพับและจีบ (folding and pleating) คือการนํา

ผามาพับ และจับจีบแลวมัด การพับอาจจะพับคร่ึง พับมุม จับจีบตรงกลาง หรือจับจีบเปนรูปตางๆ 

5)  วิชัย (ม.ป.ป.) อธิบายวา การพับจีบ (fold dyeing) คือการกันสียอมดวยการ

พับจีบ อาจจะอยูในทิศทางเดียวกัน หรือมากกวาหนึ่งทิศทางก็ได ความหนาจากการพับทบซอน

กันของผาจะกันไมใหสีซึมติดไดทั่ว หรืออาจใชเชือกพันรอบเพื่อปดทับใหสนิท เพื่อที่จะสามารถ

นําเอาผาจุมลงในสียอมไดทั้งผืนเลย หรือจุมสีเปนบางสวน อาจจะใชนิ้วมือ หรือที่หนีบผายึดชวย

แลวก็ตาม ลวดลายที่ไดก็จะเปนรูปทรงเรขาคณิตงายๆ ซึ่งมีกรอบนอก เปนรอยซึมของสีทีไ่มคมชดั 

และยังเปนวิธีที่ใชใดคอนขางกวาง เพราะรอยมัดทั้งหมดจะมีลักษณะคลายพับจีบ จีบจะละเอียด

หรือหยาบตางกันเทานั้น ลายที่ปรากฏจะเห็นเปนรอยตามที่หนีบ หากผาหนาเกินไป จะทําใหลด

ความแนนของการหนีบ สีจะซึมเขาไปได ผลที่ไดนอกจากจะไมปรากฎลายแลวยังดูคลายยอมสีไม

สม่ําเสมอ 

ข  วิธกีารมัดและวัสดุที่ใช  

1)  โดยวิธีการพับทบไปมาลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมและมัดดาย ยางรัด ดังแสดงใน

ภาพที่ 2.13 
 

 
 

ภาพท่ี 2.13:  วิธกีารพับและมัดดวยดาย 



 20 

2)  การพับทบไปมา เพื่อใหเกิดลวดลาย โดยมีการหุม หนีบ หรือประกบดวยวัสดุ

อ่ืนๆ เพื่อใชในการกั้นสีไมวาจะเปนพลาสติก กอนหิน กิ่งไม แผนไม เศษผา ที่หนีบ หรือวัสดุเหลือ

ใช ดังแสดงในภาพที่ 2.14 

 

        
 1) พับผา 2) หนีบดวยไม 3) ยอม 

 

ภาพท่ี 2.14: เทคนิควธิีการพับและหนีบดวยการใชเศษไมมาประกบ 

ที่มา: ส่ือวีดีทศันซีดีรอม ชุด พลังปญญา ตอนผามัดยอมสีธรรมชาติ บานคีรีวง   

 

 

3)  การพับทบไปมาในลักษณะรูปทรงสามเหล่ียม เพื่อใหเกิดลวดลาย โดยมีการ

ประกบดวยวัสดุอ่ืนๆ เพื่อใชในการกั้นสี เชน แผนพลาสติก แผนไม หรือวัสดุเหลือใชอ่ืนๆ ที่มี

ลักษณะเปนแผนเรียบๆ จากนั้นจึงหนีบโดยใชตัวลอค C-clamps เปนตัวบีบใหผาแนน ดังแสดงใน

ภาพที่ 2.15 และ 2.16 

 

     
 1) พับผา 2) หนีบดวย C-clamp 

 

ภาพท่ี 2.15: วิธีการพับและหนีบโดยใชแผนไมประกบดานหนา-หลัง 

ที่มา: Betsy & Kathryn(1988) 
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 3) ผาหลังยอม 4) ลายผา 

 

ภาพท่ี 2.16: วิธีการพับและหนีบโดยใชแผนไมประกบดานหนา-หลัง (ตอ) 

ที่มา: Betsy & Kathryn(1988) 

 

2.2.3  เทคนิควิธีการเย็บ(เนา)  

ก  ความหมายของเทคนิคการมัด  มีผูอธิบายความหมายไวดังนี้ 

1)  งานวิเคราะหวิจัยเคมีส่ิงทอ (2521) อธิบายไววา การมัดแบบ stitching เปน

การมัดลวดลายที่มีความยากลําบากมากพอสมควร และสามารถควบคุมลวดลายตางๆได มีความ

ละเอียดออนในลวดลายนั้นๆ แตการปฏิบัติเสียเวลามากกวาวิธีอ่ืนๆ 

2)  Yoshiko Iwamoto Wada (1999) กลาวไววา การเย็บเปนวิธีการกั้นสีวิธีหนึ่งที่

ใชกันอยางกวางขวางโดยชาวญ่ีปุน ใชสรางลวดลายที่มีความซับซอน ลายที่แสดงออกมาคลาย

รูปภาพ หรือลายนามธรรม (abstract) 

3)  ยุพินศรี (2548) อธิบายวา การเนาหรือการเย็บ (stitching) คือการนําผามาเนา

หรือเย็บตามแบบที่ตองการ จะพับกอนเนาก็ได แลวนํามามัด 

4)  วิชัย (ม.ป.ป.) อธิบายวา การเย็บเปนกรรมวิธีที่จะตองใชเข็มและดาย เพื่อเย็บ

ตามเสนหรือรอยที่ขีดเขียนเอาไวและลวดลายที่ยากตอการพับจีบธรรมดา ผลที่ไดก็จะเปนจุดๆ 

ตามรอยเข็ม ซึ่งเหมาะที่จะใชกับลวดลายที่คอนขางละเอียดหรือลวดลายที่มีลายพื้นเรียบเปนพืน้ที่

ใหญๆ หรืออาจจะใชเปนเสนแบงลายที่คอนขางใหญและเปนแคสีพื้นธรรมดา หรือจะนําไปใชผสม

กับลวดลายที่ใชกรรมวิธีมัดยอมอีกทีก็ได อธิบายเพิ่มเติมอีกวา ลายมัดยอมที่คอนขางจะซับซอน 

จําเปนตองใชการเย็บเนาตามรอยที่เขียนไว แตเมื่อรูดมัดเปนจุดๆแลว จะตองทําเคร่ืองหมายกัน

ลืมวา จุดใด สีใดเหมาะกับการหยอดสีและยอมเย็นมากกวาจุมในน้ํายอม หรือตม เปนงานยอมที่
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 (1) เส้ือกโิมโน (2) รายละเอียด  

 

ภาพท่ี 2.17: เส้ือกิโมโน Japanese Shibori Kimono 

ที่มา: Yoshiko (1999) 

 

ข  วิธกีารมัดและวัสดุที่ใช  

1)  ใชดายเพียงอยางเดียวกบัผาช้ันเดียว ดังแสดงในภาพที ่2.18 

 

    
 1)  เย็บ(เนา) 2) ดึงรูดเสนดาย 3) พันดาย 

 

ภาพท่ี 2.18: วิธีการเย็บ(เนา) โดยใชดาย 
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2)  ใชดายเพียงอยางเดียวกบัผา 2 ชัน้ ดังแสดงในภาพที ่2.19 

 

 
 

ภาพท่ี 2.19: ผลิตภัณฑที่ใชการเย็บ(เนา) ผาสองชัน้ โดยใชดาย 

ที่มา: Vivien(2003) 

 

3)  มีการหุม หรือ หนีบ ดวยวัสดุอ่ืนๆ เชน พลาสติก ดังภาพ เพื่อใชในการกั้นสี 

หลังจากเย็บ(เนา)เสร็จกอนมัด และยังใสวัสดุอ่ืนในขณะรูดผาเพื่อมัด ดังแสดงในภาพที่ 2.20 

 

   
 1)  เย็บ(เนา)แลวใสวัสดุอ่ืน 2) ครอบดวยพลาสติกแลวรูด 

 

ภาพท่ี 2.20: วิธีการเย็บ(เนา) และก้ันสีโดยใชวัสดุอ่ืน 

ที่มา: Karren(2002) 
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4)  หลังจากเยบ็(เนา)เสร็จ รูดมัดแลว นาํเชือกไนลอนเสนใหญมาเสริมกอนมัดผา

อีกคร้ัง เพื่อทาํใหเกิดลวดลาย ดังแสดงในภาพที ่2.21 

 

    
 1)  เย็บ(เนา)แลวรูด 2) พันดวยดายกับเชือกไนลอน 

 
ภาพท่ี 2.21: เทคนิคการเย็บ(เนา)และมัดกับเชือกไนลอน 

ที่มา: Betsy & Kathryn(1988) 

 
 
2.3  สียอมและกระบวนการยอม 

สีติดเสนใยได เพราะสารประกอบทั้งสองชนิดนี้รวมเขาเปนสารประกอบเคมีใหมอีกชนิดหนึ่ง 

การรวมนี้แมวาจะมิใชเปนการรวมตัวแบบเดียวกับโซเดียมรวมตัวกับคลอรีน เปล่ียนรูปเปนเกลือ

แกง ซึ่งเปนสารชนิดใหมจริงๆ คุณสมบัติเดิมของโซเดียมและคลอรีนเปล่ียนไปตามอัตราสวนของ

โซเดียมและคลอรีน ที่มีอยูในสารประกอบใหมแตละชนิด แตการรวมตัวของสีและเสนใยนั้น ไมทํา

ใหคุณสมบัติเคมีเปล่ียนไป จะเปล่ียนก็เพียงคุณสมบัติกายภาพเห็นเปนสีชนิดตาง ๆ ข้ันมาเทานั้น 

อัตราสวนจะมากนอยอยางไรก็ไดตามตองการ เราอาจยอมไดสีเขมมากจนกระทั้งเปนสีออนจาง

อยางไรก็ตาม ยังคงเปนสารประกอบอยูนั้นเอง บางคร้ังสารประกอบนี้สลายตัวออกโดยขบวนการ

อยางหนึ่งอยางใด เปล่ียนตัวสีเปนสารประกอบเคมีชึ่งมีโครงสรางแตกตางออกไปจากเดิม และ

มักจะะไมละลายน้ํา เชนเมื่อลิวโควัต (leuco vat) ออกซิไดส หรือตัวคัปปล่ิง (coupling 

component) ทําปฏิกริยาดับเบิลกับไดอาโชไตสเบส (diazotised base) เปนตน ถาไมมีการ

ตกแตงภายหลังยอมใดๆ แลวตามทฤษฎีขบวนการยอมสีนี้ปล่ียนกลับไปมาไดหมายความวา เม่ือ

ยอมสีติดเสนใยแลว สามารถทําใหหลุด แยกออกเปนตัวสีและเสนใยในสภาพเดิมได ตัวสีบางชนิด

ทําไดงาย  ดังเชนที่เมื่อเวลาซักก็มีสีตกลอกออกมา บางตัวก็ทํายากจึงเกิดเปนสีไมตก (color 

fastness) อันเปนคุณสมบัติที่ตองการมากที่สุดในการใหสีผา (อัจฉราพร, 2527) 
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2.3.1  สียอม  สีของผลิตภัณฑส่ิงทอเปนส่ิงแรกที่ผูบริโภคสวนใหญนํามาประกอบการ

ตัดสินใจเลือกซื้อโดยอาจมิไดพิจารณาคุณสมบัติอ่ืนเลย สียอมเปนสารที่มีขนาดเล็ก สามารถ

ละลายน้ําหรือสารทําละลายชนิดอ่ืนได เพื่อใหสามารถแทรกซึมเขาไปอยูภายในเสนใย สวนการ

ยอมสี หมายถึง การทําใหวัสดุส่ิงทอไดรับรูอยางทั่วถึง เชื่อกันวาการยอมสีเกิดข้ึนคร้ังแรกใน

ประเทศจีน โดยเร่ิมจากการใชสีธรรมชาติ แลวพัฒนาเร่ือยมาโดยประเทศอังกฤษ เยอรมัน ฯลฯ 

จนกระทั่งปจจุบันมีสีสังเคราะหเกิดข้ึนมากมายหลายชนิด สียอมที่ดีจะตองมีคุณสมบัติเปนสารที่

มีสีเขม มีความสามารถในการละลายน้ํา หรือละลายในสารทําละลายชนิดอ่ืนมีความสามารถใน

การดูดซึมและติดอยูในเสนใยดวยแรงไอออนแรงแวนเดอวัลส หรือพันธะเคมีโควาเลนต ฯลฯ 

นอกจากนี้สียอมที่ดีจะตองมีความคงทนตอภาวะการกระทําตาง ๆ ที่เกิดข้ึนจากกระบวนการผลิต 

และการใชตามปกติของวัสดุส่ิงทอนั้น ๆ ดวย  ซึ่งความคงทนของสียอมข้ึนอยูกับโครงสรางทาง

เคมีของเสนใยและสียอม การเติมสารชวยในการยอม รวมทั้งวิธีการและเทคนิคในการยอมดวย 

สําหรับประเภทของสียอมนั้นมีการจําแนกเปนประเภทตาง ๆ หลายวิธี แตที่นิยมใชกันโดยทั่วไป

เปนการจําแนกตามกรรมวิธีการยอม ไดแก  สีไดเร็กต สีแอสิค สีเบสิค สีแวต สีรีแอคทีฟ สีดีสเพิส 

ฯลฯ และจําแนกตามเสนใยที่ยอมติด สีประเภทนั้น ๆ ไดแก สียอมเซลลูโลส สียอมโปรตีน และสี

ยอมเสนใยสังเคราะห นันทนัช (2540)  สีที่นํามาใชยอมผามี 2 ประเภท คือ สีธรรมชาติ และ สี

สังเคราะห นอกจากนี้ยังมีการแบงสีตามลักษณะของผาที่จะนํามายอมดวย ยุพินศรี (2548) กลาว

ไววา การจัดสียอมตามลักษณะของผาที่ทําจากเสนใยทั้ง 3 ประเภทนั้น คือ สีที่ใชยอมเสนใย

เซลลูโลส สีที่ใชยอมเสนใยโปรตีน และสียอมเสนใยสังเคราะห  

ก  ประเภทของสียอม 

1)  สีธรรมชาติ (Natural Dyes) แหลงที่มาของสีธรรมชาติ สามารถแบงได 3 

ประเภท สีธรรมชาติสวนใหญไดมาจากพืช เปนสีที่ไดจากสวนตางๆของพืช ไดแก ใบไม เปลือกไม 

เปลือกผล กิ่งไม ผล รากไม แกน ตน และดอก   สีธรรมชาติที่ไดมาจากสัตว ไดแก ตัวคร่ัง และสี

ธรรมชาติที่ไดจากแรธาตุ ไดแก ดินแดงหรือลูกรัง โครม 

2)  สีสังเคราะหหรือสีเคมี (Synthetic Dyes) สีสังเคราะหหรือที่เรียกกันโดยทั่วไป

วาสีเคมี ซึ่งมีที่มาจากการนําสารเคมีตางๆมาผสม สีเคมีในทองตางมีมากมายหลายชนิด การจะ

ใชสีแตละชนิดยอมก็ข้ึนอยูกับชนิดของผาที่จะนํามาใช 
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2.3.2  สี Vat และคุณสมบัติของสี Vat    สีวัตที่ใชเรียกนี้เนื่องมาจากวา การยอมสีในกลุมนี้

ทั้งหมด จะยอมวิธีเดียวกับสีอินดิโกซ่ึงใชกันมาแตโบราณ กลาวคือจะตองนําตนครามมาหมักใน

ถังไมรวมกับดางจนกระทั่งเดือดฟู (ferment) ถังไมนี้ภาษาอังกฤษเรียกวา vat แยกเอาน้ําสีออก ที่

เหลือก็เติมเนื้อไมใหมแลวหมักตอไป การกระทําเชนนี้เรียกวา vatting เปนขบวนการที่ตองปฏิบัติ

เหมือนกันเมื่อใชสีวัตสังเคราะห สี vat สีชนิดนี้ใชกับผาฝาย ลินิน ไหม เรยอน ชื่อการคาคือ 

inkodye ใชไดทั้งแบบยอมและลงสีโดยตรง 

ก  สี Vat มีผูอธิบายความหมายและโครงสรางของสี Vat ไวดังนี้ 

1)  Kate Wells (1997) ไดอธิบายคําวา vat dyes ไววา สี vat โดยหลักแลวถูกใช

ยอมเสนใยเซลลูโลส พบเห็นไมมากนักที่ใชยอมเสนใยประเภทขนสัตว เพราะวา สภาวะเปนดาง

นั้นเปนที่ตองการของเสนใยโปรตีน สี vat ไมละลายในน้ําดังนั้นจึงตองทําการละลายสีกอนยอม

เสนใย โดยการใชความเปนดางของโซดาไฟและโซเดียมไฮโดรซัลไฟร การยอมถูกเปลี่ยนแปลงโดย

สารเคมี เพื่อใหแตกตัวกลายเปนสารประกอบลิวโค (leuco) สถานะนี้จะมีสีตางจากสีที่ทําการยอม

สําเร็จในรูปแบบนี้การยอมจะดูดซึมเขาไปในเสนใยของผา เมื่อสัมผัสกับอากาศจะทําการออกซิ

ไดซ (oxidize) เพื่อใหกลับเปนสารประกอบเดิม ซึ่งไมละลายน้ํา 

2)  อัจฉราพร (2527) ไดใหความหมายวา อีกทั้งวีวัตสังเคราะหสวนใหญมัก

จําหนายในลักษณะของแปงเปยกเพื่อทําให vatting ไดงายข้ึน สีผงที่ผลิตในระยะหลังมีลักษณะ

กายภาพดีข้ึน นิยมใชยอมแบบติดตอกัน (continuous) ใชเปนปกเมนตได มีจําหนายทั้งชนิดน้ํา

และสีผง  สีวัตเมื่อใชยอมใยลินินหรือฝาย ไมวาจะอยูใยสภาพใด ผาทอ ผาถัก เสนดายหรือเสนใย 

จะมีความคงทนตอแสงและน้ําสูง นิยมยอมผาสําหรับตกแตงบาน เคร่ืองเรือน ผาตัดเส้ือ ผาขนหนู 

ผาปูที่นอน ผาเช็ดหนา ผาลายสอง เสนดายสําหรับเย็บผาหรือปก ดายทอสีตางๆ สําหรับทอ

ลวดลาย ทั้งนี้ไมรวมไปถึงขบวนการยอมตางๆ ที่ทําใหสีมีความคงทนดีข้ึนแลว จําเปนตองเลือกใช

สีวัต (อัจฉราพร, 2527) และไดชื่อมาจากตัวสีเองไมละลายในนํ้า ตองใชสารรีดิวสที่เหมาะสมมาก

ทําใหละลายจึงจะติด (substantivity) ใยเซลลูโลสได กระบวนการยอมสีคราม (indigo) ที่สกัดมา

จากตนครามนั้น เปนที่รูจักกันดีนานนับพันป ในน้ํายอมครามจะมีดางเปนตัวทําละลายสีครามซึ่ง

ตามปกติไมมี เรียกวา สารประกอบลิวโค (leuco compoud) เก็บน้ํานี้ไวในถังขนาดใหญ 

ภาษาอังกฤษเรียกวา vat ซึ่งกลายเปนช่ือของตัวสีในกลุมนี้ การละลายสารประกอบลิวโคของสี

ครามสังเคราะหดวยสารรีดิวสที่เหมาะสม เรียกวา  vatting ปจจุบันนี้เปนสีสังเคราะหที่ไมละลาย

น้ํากลุมใหญ สีในกลุมนี้มาจากสารประกอบอินดิโก หรือ anthraquinone ทั้งหมดมี diketone ใน

โครงสราง ดังแสดงในภาพที่ 2.22 (อัจฉราพร, 2539) 
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ภาพท่ี 2.22: โครงสรางสารประกอบของสี Indigo 

ที่มา: อัจฉราพร(2539) 

 

3)  นันทนัช (2540) สีแวตเปนสีที่ใชยอมเสนใยเซลลูโลส มีคุณสมบัติไมละลาย

น้ํา เมื่อนําไปยอมจะตองรีดิวส ในสารละลายดาง โซดาไฟและโซเดียมไฮโดรซัลไฟต ใหเปล่ียนเปน

สารที่ละลายน้ําได ซึ่งเมื่ออยูในสภาวะเชนนี้สีจะเปลี่ยนไปจากเดิม หลังจากที่สีถูกดูดซึมเขาไปใน

เสนใยแลว จึงทําการออกชิเดช่ันใหเปล่ียนกลับมาเปนสารที่ไมละลายน้ําเหมือนเดิม ดวยเหตุนี้เอง

ที่ทําใหสีแวตมีความทนทานตอการซักดีมาก นอกจากนี้ยังทนตอสารฟอกขาวคลอรีนไดดี  

4)  คนึง (2544) ไดใหความหมายวา สีวัต (vat dyes) เปนสีไมละลายน้ํา ตองใช

สารรีดิวสที่เหมาะสมมาละลาย ติดเสนใยเซลลูโลสไดดี เปนสีที่ดี ราคาแพง ความคงทนตอการใช

งานสูงทุกดาน นิยมใชยอมผาราคาแพง  

5)  ยุพินศรี (2544) ไดใหความหมายวา สีวัตเปนสีเกาแกมาก ชนชาติอินเดียรูจัก

ใช สีอินดิโก หรือสีครามมากอน คําวา “วัต” มาจาก vat ไดจากการยอมสีในกลุมเดียวกันกับสีอินดิ

โกนี้เอง เนื่องจากการนําตนครามมาหมักรวมกับดางในถังไม ซึ่งถังไมนี้ในภาษาอังกฤษเรียกวา 

vat หมักจนเดือดแลวจึงแยกน้ําสีออกไป เติมเนื้อไมครามอีก การทําเชนนี้เรียกวาวัตต้ิง (vatting) 

เปนกระบวนการที่ตองปฏิบัติเหมือนกับการที่เราใชสีวัตสังเคราะห  ซึ่งความจริงแลวเปนสีผงที่

จะตองนํามาผสมกับน้ําดางและโซดาไฟใหอยูในสภาพที่เรียกวา leuco basc ในสภาพนี้สีจะไม

ออกมาเปนสี แตจะมีความสามารถที่เขาผสมกับเสนใยไดโดยเขาผสมเสันใยในลักษณะของสียอม

ไมใชสารสี เมื่อแหงและไดรับความรอนสีก็จะปรากฏชัดข้ึน และจะติดอยูกับเสนใยในลักษณะของ

สารที่เปนสีที่ผสมอยูกับเสนใย ไมใชเพียงแตเคลือบหุมไวเหมือนกับสารสีธรรมดา  

6)  อารยะ (2546) ไดใหความหมายวา สีวัต (vat dyes) เปนสีที่เวลายอมตองใช

ถังขนาดใหญ (vat) จึงไดชื่อวา สีวัต เปนสีที่ติดทนกวาสีชนิดอ่ืน สีวัตมีสารประกอบประเภทอินดิ
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7)  สุวานียและวันชัย (2548) ไดอธิบายไววา การยอมแบบนี้จะใชกับสารสีที่ไม

ละลายน้ํา ดังนั้นข้ันแรกของการยอมแบบนี้ตองทําใหสีนั้นละลายน้ําเสียกอน ตัวอยางการยอม

แบบนี้คือ สีอินดิโก จากคราม และฮอมเปนสีน้ําเงินอยูในรูปออกชิไดช และไมละลายน้ํา แตเมื่อถูก

รีดิวซจะละลายน้ําได และเปนสารละลายไมมีสีเปน  ลิวโคอินดิโก (leucoindigo) ดังนั้นกอนการยอม

นําสีอินดิโกมารีดิวซกอน เพื่อใหเปนสารละลายนํ้าไดโดยใชสารชวยรีดิวซ แลวจึงนําเสนใยลงยอม 

แลวนําข้ึนไปผ่ึงแดด ออกซิเจนในอากาศจะทําใหโมเลกุลของสีเกิดการออกซิไดซกลับไปอยูในรูป

เดิมที่ไมละลายน้ํา โมเลกุลของสีจึงอยูในเสนใย และ  

8)  สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมส่ิงทอ (ม.ป.ป.) สีแวต เปนสีที่ใชยอมเสนใย

เซลลูโลส ใหความคงทนตอสภาวะตางๆไดดี เปนสีที่ไมละลายน้ํา จะตองทําการรีดิวซ (reduction) 

เพื่อใหอยูในรูปสารประกอบลิวโค (leuco) กอนจึงจะละลายนํ้าได   เมื่อสีนี้ถูกดูดซึมเขาไปในเสน

ใยแลวตองทําการ ออกซิไดซ (oxidization) เพื่อใหกลับเปนสารประกอบเดิม ซึ่งไมละลายน้ําติดอยู

บนเสนใย มีสูตรโครงสรางทางเคมี ดังแสดงในภาพที่ 2.23 

 

 
 

ภาพท่ี 2.23: โครงสรางทางเคมีของสี Vat  Indigo 

ที่มา: THTI (ม.ป.ป.) 
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ข  คุณสมบัติของสี Vat   เนื่องจากสีวัตเปนสีที่ไมละลายน้ํา จีงมีความทนทานตอการ

ซักมาก นอกจากนี้ยังทนตอสารฟอกขาวคลอรีนและสารฟอกขาวประเภทออกซิไดสซิ่งอ่ืนๆ ไดดี สี

แวตไมคอยสดใสนักและมีสีใหเลือกไมครบทุกสี สวนใหญใชยอมเสันใยเซลลูโลส เชน ฝาย เรยอน 

ลินิน ไมใชยอมเสันใยโปรตีนเพราะสารละลายดางจะทําอันตรายเสนใย สีแวตมีความทนทานตอ

แสงแดดดี แตอาจพบวาผาที่ยอมดวยสีแวตสีเหลืองเมื่อถูกแสงแดดนานๆ อาจทําใหผาเปอยขาด

งาย เพราะแสงแดดกับความช้ืนในเนื้อผาและในบรรยากาศจะทําใหเกิดไฮโดรเจนเปอรออกไซด 

ทําใหผาคอยๆ สูญเสียความเหนียวไป การผลิตสีแวตใชตนทุนสูงเพราะวัตถุดิบที่ใชในการผลิตมี

ราคาแพง และใชเวลาในการผลิตนานจึงทําใหสีแวตมีราคาแพงมากเมื่อเทียบกับสียอมชนิดอ่ืนๆ 

นอกจากนี้การใชสีแวตยังมีปญหาเกี่ยวกับการควบคุมกําจัดน้ําเสียที่ยุงยากมากและมีผลใหเกิด

มลภาวะ ปจจุบันจึงไมนิยมใชสีแวต สวนใหญใชยอมเฉพาะผาที่ตองการใหมีความคงทนของสีตอ

การซักสูง เชน ผาเช็ดตัว ผาสําหรับตัดเคร่ืองแบบตาง ๆ ผาใยผสมฝายกับโพลีเอสเตอร (นันทนัช, 

2540 อางตาม ขจีจรัส, 2530) เนื่องจากอินดิโกนี้ไมละลายน้ํา จึงทําใหการติดสีมีความคงทน ซึ่ง

นิยมใชยอมผาฝาย และผายีนส (สุวานียและวันชัย, 2548) 

 

2.3.3  กระบวนการยอม  ประกอบไปดวยข้ันตอนการเตรียมผาสําหรับยอม ซึ่งกระบวนการ

ทําความสะอาดผาหรือกําจัดส่ิงสกปรกการ กอนเขาสูกระบวนการยอมสี มีข้ันตอนดังนี้ 

ก  การเตรียมผา (preparing fabric) การทําความสะอาดผาเพื่อกําจัดส่ิงสกปรกทีอ่ยู

บนผิวของผา 

1)  การทําความสะอาดผาเพื่อกําจัดส่ิงสกปรก (scouring)  มีอุปกรณและ

สารเคมีสําหรับทําความสะอาดผา ดังนี้ บีกเกอร (beaker)  กะละมัง  ถังสแตนเลส  ถุงมือยาง  ไม

สําหรับคนผา   สารเคมีสําหรับทําความสะอาดผามีดังนี้  โซดาไฟ (caustic soda) โซดาแอช 

(soda ash)  น้ําสบู (soaping agent) โดยมีสูตรทําความสะอาดที่เหมาะสมกับผาชนิดตางๆ  ดัง

ตารางที่ 2.1 และ 2.2 
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2)  สูตรทําความสะอาดสําหรับผาฝายและผาลินิน 
 

สารเคมี อัตราสวน 

น้ํา : ผา     

โซดาไฟ (caustic soda)   

โซดาแอช (soda ash)  

น้ําสบู (soaping agent)  

อุณหภูมิ 

เวลา 

30 : 1 กรัม 

1 กรัม / ลิตร 

1 กรัม / ลิตร 

1 กรัม / ลิตร 

100°C 

30 นาที – 1 ชัว่โมง 

 

ตารางที ่2.1: สูตรทําความสะอาดสําหรับผาฝายและผาลินนิ 

ที่มา: รานเวิรคเคมี (ม.ป.ป) 

 

3)  สูตรทําความสะอาดผาเรยอน  ผาเรยอนไมจะเปนตองใชสารเคมทีี่รุนแรง

เพราะผานการฟอกขาวมาแลว 
 

สารเคมี อัตราสวน 

น้ํา : ผา     

โซดาแอช (soda ash)  

น้ําสบู (soaping agent)  

อุณหภูมิ 

เวลา 

30 : 1 กรัม 

0.3 – 0.5 กรัม / ลิตร 

0.3 – 0.5 กรัม / ลิตร 

80 - 90°C 

30 นาที – 1 ชัว่โมง 

 

ตารางที ่2.2: สูตรสําหรับทาํความสะอาดผาเรยอน 

ที่มา:  อภิชาติ (2542) 

 

4)  ข้ันตอนการทําความสะอาดผา 

Textile journal (2001) อธิบายไววา การขจัดส่ิงสกปรก (Scouring) หมายถึง 

การกําจัดไขมันและสารปนเปอนตาง ๆ เชน สารประกอบพวกเกลือ ทั้งอินทรีย และอนินทรีย

ข้ันตอนการขจัดส่ิงสกปรกเปนข้ันตอนที่จําเปนสําหรับวัสดุส่ิงทอทุกประเภท เนื่องจากเสนใยทุก
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ข  ข้ันตอนการยอม (Dyeing) มีสารเคมีสําหรับยอมและการเตรียมสี vat ดังนี ้

1)  อุปกรณและสารเคมีสําหรับยอม  สี vat สีน้ําเงิน ชื่อ indigo powder 94%  

โซดาไฟ (caustic soda)   โซเดียมไฮโดรซัลไฟต (sodium hydrosulphite) โซเดียมซัลเฟต (เกลือ) 

และนํ้าสบูเทียม (wetting agent ) 

2)  สูตรสําหรับสี  vat  ใชอัตราสวนน้ํา : ผา  30 cc. ตอ ผา 1 กรัม ดังตารางที ่2.3 
 

ยอมเย็น 30°C ยอมเย็น 50°C 70°C 
สารเคมี 

ออน กลาง เขม ออน กลาง เขม เขม 

โซเดียมไฮโดรซัลไฟร 

กรัม/ลิตร 
2-3 % 3-5 % 5-10 % 2-3 % 3-5 % 5-10 % 8-12 % 

โซดาไฟ  กรัม/ลิตร 2-3 % 3-4 % 4-8 % 4-6 % 6-8 % 8-12 % 15-20 % 

โซเดียมซัลเฟต (เกลือ)  

กรัม/ลิตร 
5 % 10 % 20 % - - - - 

สบูเทียม (wetting 

agent) กรัม/ลิตร 
0.5-1 0.5-1 0.5-1 0.5-1 0.5-1 0.5-1 0.5-1 

 

ตารางที่ 2.3: ปริมาณสารเคมีสําหรับยอมสี vat  กรัม/ลิตร 

ที่มา: รานเวิลคเคมี (ม.ป.ป) 
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3)  ตัวอยางสี  vat (indigo) ดังแสดงในภาพที ่2.24 

 

   
 (1)  สี Vat ขณะผสมสารเคมี (2) หลังยอม 

 

ภาพท่ี 2.24: ตัวอยางสี  vat (indigo) 6%  
 

ค  ข้ันตอนการยอมสี vat   สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมส่ิงทอ (ม.ป.ป.) และ Kate 

Wells (1997) แบงข้ันตอนการยอมไดเปน 4 ข้ันตอนดังนี้ 

1)  ข้ันเตรียมน้ําสี vat สําหรับยอม (preparing an indigo vat) เตรียมน้ํารอนเพื่อ

ละลาย (vatting) สี จากนั้นผสมกับโซเดียมครอไรท ภายนอกถังเตรียมยอมคนใหเขากัน จากนั้น

จึงคอยๆ นําสวนผสมที่เหลือใสลงในถังยอมอยางชาๆ และดูใหแนใจวาสารละลายหมด จึงเติมสี

ยอมลงในถังสีทีละนอยคนอยางเบาๆ ไมใหมีฟองอากาศและทิ้งไว 2 ชั่วโมงกอนนําไปใช  สีแวตที่

ไมละลายน้ําจะถูกทําใหละลายโดยการรีดิวซ ดวยโซเดียมไฮโดรซัลไฟท (sodium hydrosulphite) 

และโซเดียมไฮดรอกไซด (sodium hydroxide) จนไดสารประกอบซึ่งละลายน้ําและมี

ความสามารถในการดูดติดเสนใยฝาย ดังแสดงในภาพที่ 2.25 และ 2.26 

 

    
1) ผสมกับโซเดียมครอไรท 2) ผสมกับโซเดียมไฮดรอไซด 
 

 ภาพท่ี 2.25: ข้ันเตรียมน้าํสี vat สําหรับยอม  

ที่มา: Kate Wells (1997) 
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3) สวนผสมที่เหลือใสลงในถงัยอม 5) เติมสียอม 

 
     

ภาพท่ี 2.26: ข้ันเตรียมน้าํสี vat สําหรับยอม  (ตอ) 

ที่มา: Kate Wells (1997) 
 

 

 

2)  ข้ันยอมผา (dyeing the fabric)  เกลือโซเดียมของสารประกอบลิวโคจะถูกดูด

ซึมโดยเสนใย โดยมีสารหนวง (retarding agent) หรือสารชวยดูดซึม (exhausting agent) อยูดวย 

ทั้งนี้ข้ึนอยูกับอัตราเร็วของการติดสีของเสนใย  นําผาที่จะยอมมาแชน้ําและบิดใหหมาด จากนั้น

คอยๆใสผาลงในถังยอมระวังอยาใหผาที่ยอมโดนอากาศ คนผาไมใหโผลมาโดนอากาศ กอนจะนํา

ข้ึนมา เม่ือนําผาข้ึนมาผาที่ยอมจะเปลี่ยนสีจากสีที่เห็น เขียวเหลือง ซึ่งอยูในสถานะลิวโค กอน

เปล่ียนเปนสีที่แทจริง คือสีน้ําเงินคราม ดังแสดงในภาพที่ 2.27 

 

     
(1) ผาที่ตองการยอม (2) ผาที่อยูในสถานะลิวโค 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.27: ข้ันยอมผา 

ที่มา: Kate Wells (1997) 

3)  ข้ันออกซิเดช่ัน (oxidation) เกลือโซเดียมของสารประกอบลิวโคจะถูกดูดซึม

โดยเสนใย จะถูกทําใหเปล่ียนกลับไปเปนสีแวตเดิมซ่ึงไมละลายน้ํา (original insoluble vat dye) 
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(1) สีของผาทีผ่านการยอม (2) การออกซไิดทของสี Vat  

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.28: ข้ันออกซิเดช่ัน (oxidation) 

ที่มา: Kate Wells (1997) 

ง  ปฏิบัติการหลังการยอม (aftertreatment) ผาที่ถูกยอมจะนํามากําจัดโมเลกุลสีที่

เกาะหลวมๆรอบเสนใยออก เพื่อปรับปรุงความคงทนตอการซัก และเพื่อใหได shade สีที่แทจริง 

โดยใชน้ําสบู (soaping) ผสมกับโซดาแอสที่อุณหภูมิน้ําเดือด เปนเวลา 15 -20 นาที 

 

การวิจัยคร้ังนี้ศึกษาเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมโดยใชผา 3 ชนิด ไดแก ผาฝาย ผาลินิน  

ผาเรยอน ในการทดลอง 
โครงสรางและสมบัติผา 2.4  
2.4.1  โครงสรางของฝายใยฝายเปนหนึ่งในใยเซลลูโลสธรรมชาติที่มีอยู สวนประกอบทาง

เคมีของใยเซลลูโลสประกอบดวยกลุมแอนไฮโดรกลูโคสจํานวนมากมาจับกลุมตอกันเปนโซยาว

หรือเปนโมเลกุลใหญ ซึ่งกลูโคสแตละหนวยนั้นประกอบดวยคารบอน 44.4 เปอรเซ็นต ไฮโดรเจน 

1.2 เปอรเซ็นต และ ออกซิเจน 49.4 เปอรเซ็นต (นวลแข, 2542)  
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 ก  โครงสรางทางกายภาพ   

1)  Bernard P. Corbman (1983)  อธิบายไววา เสนใยฝายประกอบไปดวย

เซลลูโลส 90 เปอรเซ็นต และความชื้น 6 เปอรเซ็นต เสนใยฝายถูกทอข้ึนเปนผาฝายและนําไปใชใน

เคหะส่ิงทอและในอุตสาหกรรมส่ิงทอ 

2)  จินดา (2533) ฝาย เปนพืชใหเสนใยที่เรารูจักกันดีมานานแลว เรียกกันวาขน

สัตวธรรมชาติจากพืชฝายเปนพืชใบเล้ียงคูอยูในวงศมัลวาซีอี (Malvaceae) สกุลกอสซีเปยม 

(Gossypium) และชนิดที่ปลูกกันมาก คือ เฮอรซูตุม (hirsutum) มีดอกสมบูรณเพศที่มีกลีบดอกสี

ครีมเปนสวนใหญโดยทั่วไปแลวมีอายุต้ังแตปลูกจนดอกเร่ิมบานประมาณ 50 ตอจากนั้นอีก

ประมาณ 50 ก็จะเก็บเกี่ยวฝายปุยทั้งเมล็ดจากสมอที่แกเต็มที่จนแตกออกตามรอยแยก ปลอยให

ปุยฟูสียาวเปนสวนใหญโผลออกมาจากเปลือกสมอหรือผลฝายที่หอหุมอยู ดอกฝายจะทยอยแตก

ออกตามขอแทบทุกวัน เปนเวลาประมาณ 7 สัปดาห  และจินดา (2536) ยังกลาวเพิ่มเติมไวอีกวา 

เซลลูโลส มีสวนประกอบทางเคมีพวกคารโบไฮเดรต (สารพวกเดียวกับแปงและน้ําตาล) โมเลกุล

ใหญ ประกอบดวยโมเลกุลของน้ําตาลเด่ียวสูญน้ําไป 1 โมเลกุล (C6H10O5) เช่ือมตอกันหลายๆ 

โมเลกุลยอยสลายตัวไดยาก โมเลกุลของเซลลูโลสเรียงตัวกันในผนังเซลลของพืช เปนหนวยเสนใย

ขนาดเล็กมากเกาะจับตัวกันเปนเสนใย ในพืชบางชนิดนั้นเสนใยเปนผนังเซลลเซลลเดียวของพืช 

เขน ใยฝายเปนขนจากช้ันของเปลือกหุมเมล็ดชั้นนอกสุด  

4)  เกษม (2537) กลาวไววา เสนใยเซลลูโลสเปนเสนใยเดียว ลักษณะเซลลบิดตัว 

ความยาวเสนใยต้ังแต ½ นิ้ว – 2 นิ้ว ถาตรวจดูดวยกลองจุลทรรศนพบวาประกอบดวย  3 สวน คือ 

เยื่อหุมชั้นนอก ผนังเซลล  (ผนังชั้นนอกและผนังชั้นใน) 3. ชองวางภายในเซลล เรียก ลูเมน  

5)  อัจฉราพร (2539) กลาวไววา คุณสมบัติ “ ฝาย” เปนภาษาไทยแทต้ังข้ึนเมื่อไร

ไมปรากฏ ตําราความรูเร่ืองผาภาษาอังกฤษเรียกฝายไทยวา tonfaa คําภาษาอังกฤษ cotton มา

จากภาษาอาระบิกวา katan แตละประเทศมีคําเรียกของตนเองโดยเฉพาะ เปนหลักูานแสดงวา 

ฝายเปนที่รูจักทั่วโลกมานานแลว ประเทศใกลเคียงกัน ก็เรียกช่ือคลายๆกัน 

6)  นวลแข (2542) กลาวไววา ฝายเปนใยเกาแกชนิดหนึ่งซึ่งรูจักและใชกันมา

ต้ังแตสมัยโบราณจนกระทั่งถึงปจจุบัน แมจะมีเสนใยใหมๆเกิดข้ึนมาก แตฝายก็ยังคงเปนเสนใยที่

ใชกันมากที่สุด เราจะพบผาฝายหรือผาผสมใยฝายอยูทั่วไปรอบๆ ตัวเรา เชน เส้ือ กระโปรง ผาปูที่

นอน ผาหม ผาเช็ดตัว ผาเช็ดหนา หรือผามาน เปนตน  นวลแข (2542) ไดอธิบายการจัดเกรดของ

ฝายไววา นอกจากจะพิจารณาจากการวัดขนาดความยาวของเสนใยแลว ยังมีวิธีจําแนกใยฝาย
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ไมโครกรัม/นิว้ หรือไมโครแนร เกณฑที่ใชพิจารณา 

ตํ่ากวา 3 ละเอียดมาก 

3.0 - 3.9 ละเอียด 

4.0 – 4.9 ปานกลาง 

5.0 – 5.9 หยาบ 

สูงกวา 6.0 หยาบมาก 

 

ตารางที่ 2.4: ความละเอียดของเสนใยฝาย 

ที่มา: บุญชัย(2544) 

 

7)  ไพเราะและเสาวนีย (2548) กลาวไววา ผาฝาย เปนผาที่ผลิตจากเสนใยจาก

สวนที่เปนเมล็ดของฝาย ที่แกจัดแลวแตกเปนปุยสีขาว นํามาปน บางพันธุจะไดเสนใยสั้น เมื่อปน

เปนดายจะหยาบไมเรียบละเอียด แตมีความทนทานดี บางพันธุไดเสนใยยาว เมื่อปนเปนดายจะ

ไดเสนดายเรียบ เล็ก เหนียว มีความมัน นําไปทอเปนผาไดผาที่มีคุณภาพดี 

ข  โครงสรางทางเคมี  เกษม (2537) กลาวไววา องคประกอบสวนใหญเปนคารบอน 

ออกซิเจน และไฮโดรเจน การจัดเรียงตัวของธาตุเหลานี้มีผลตอความแข็งแรง การยืดตัว การดูดซึม 

ความหนาแนน และอ่ืนๆ ดังแสดงในภาพที่ 2.29 

 

 
 

ภาพท่ี 2.29: โครงสรางเสนใยฝาย 

ที่มา: เกษม(2537) 
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2.4.2  สมบัติของฝาย  รูปรางของเสนใยฝายประกอบไปดวยเยื่อหุมชั้นนอก หรือ ผิวภายนอก 

(cuticle) ผนังเซลล  ผนังช้ันนอก หรือ เซลลชั้นที่ 1 (primary wall) ผนังช้ันใน หรือ เซลลชั้นที่ 2 

(secondary wall)  ชองวางภายในเซลล เรียก ลูเมน (lumen) ดังแสดงในภาพที่ 2.30 

 

 
 

ภาพท่ี 2.30: ภาพแสดงรูปรางดานหนาตัดของใยฝาย 

ที่มา: Norma H. and others. (1988) 

 

รูปรางตามยาวของใยฝาย จะมีลีกษณะคลายริบบ้ินที่ถูกจับบิดเปนชวงๆ ซึ่งอาจมีเงา

ของลูเมนปรากฏอยูใหเห็นดวยก็ไดในกรณีที่ใยแกไมเต็มที่ เสนใยฝายที่ทําใหพองแลว เชนใยฝาย

ที่นําไปตกแตงชุบมัน หรือ ฝายเมอรเซอรไรซ (mercerized cotton) (นวลแข, 2542)  ดังที่แสดงใน

ภาพที่ 2.31 

 

 
 

ภาพท่ี 2.31:  ภาพแสดงรูปรางตัดขวางและดานยาวของใยฝาย 

ที่มา: Norma H. and others.(1988) 
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ก  สมบัติทางกายภาพ   

1)  ความเหนียว (strength)  ความเหนียวของเสนในเปนองคประกอบสําคัญที่ชวย

เพิ่มความแข็งแรงของผา ความเหนียวของเสนใยข้ึนกับ crystallinity ของเสนใย ถามากคาความ

เหนียวสูง ใยฝายเมื่อเปยกจะมีความเหนียวมากกวาแหง ความเหนียวอาจเพิ่มถึง 30% (เกษม, 

2537) ใยที่แกจัดและสมบูรณปานกลางจะเหนียวประมาณ 4-9 กรัมตอเดนเยอร ความเหนียวนี้ไม

สัมพันธกับขนาดของใยและจํานวนเกลียวที่พันกันตามธรรมขาติ แตระดับการตกผลึก การเรียงตัว

ของผลึก และความช้ืนมีสวนสัมพันธกับความเหนียวของใย (อัจฉราพร ไศละสูต, 2539)   ฝายจะ

มีความเหนียวปานกลาง  คือจะเหนียวประมาณ 3.0 – 5.0 กรัมตอเดนเยอร ความเหนียวจะ

เพิ่มข้ึนเม่ือเปยก ความเหนียวเมื่อเสนใยเปยกจะมากกวาความเหนียวเมื่อแหง 25 - 40 เปอรเซ็นต

(นวลแข, 2542) 

2)  ความยืดหยุนและการยืดได (elasticity)  ใยฝายยืดหยุนคอนขางตํ่า คือจะยืด

ไดประมาณ 3 - 7 เปอรเซ็นต บางคร้ังอาจถึง 10 เปอรเซ็นตกอนถึงจุดขาด การหดกลับที่เดิม หาก

จับยืดออกเพียง 2 เปอรเซ็นตจะหดกลับเขาที่เดิมได 74 เปอรเซ็นต และถาจับยืดออก 5 เปอรเซ็นต

จะหดกลับที่เดิมไดเพียง 50 เปอรเซ็นต (นวลแข, 2542) ทั้งนี้จะข้ึนอยูกับปริมาณความช้ืนที่มีอยู

ในเสนใย ในภาวะธรรมดา ใยฝายยืดออกไดประมาณรอยละ 3-7 จะไมหดเขาที่เดิม แตถานําไป

แชน้ําจะคอยๆพองตัวออก และเขาที่เดิมได ในผืนผาและเสนดายที่บางตอนเสนใยพันตัวกัน

ซับซอนมาก ในตอนนั้นไมสามารถจะคืนตัวเขาที่เดิมได (อัจฉราพร, 2539)  

3)  การคืนตัว (elastic recovery)  ใยฝายและผาฝายคืนตัวตํ่าและยับงาย      

(นวลแข, 2542) ทั้งนี้การที่ฝายจะรักษารูปทรงไดหรือไม ข้ึนอยูกับความสามารถในการคืนตัวของ

เสนใยวาจะกลับสูสภาพหรือตําแหนงเดิมหรือไมหลังจากการดึง (เกษม, 2537) ซึ่งองคประกอบที่

เกี่ยวของกับการคืนตัว มีหลายขอดวยกันคือ 1.ปริมาณการยืดออก  2.ชวงเวลาที่ปลอยใหอยู

ระหวางการยืดตัว  3.ชวงเวลาการปลอยจากแรงดึงใหเสนใยคืนตัวกลับอยางชาๆ     4.สภาวะ

ตางๆ ที่เกี่ยวกับการคืนตัว 

4)  การคืนตัวจากการยับ (crease recovery)  ฝายคืนตัวจากการยับไมดี

เชนเดียวกับเรยอนและอาซีเดต การคืนตัวจากการยับไมดีเนื่องจากวาตอนที่ทําใหเกิดรอยยับ 

cross-link ของเสนใยจะแตกออกและเกิดการเช่ือม bond ใหม ตําแหนง cross-link ใหมนี้มีความ

คงตัวกวา ดังนั้นจึงไมสามารถคืนกลับสูสภาพเดิมได (เกษม, 2537)  

5)  ความหนาแนน (density)  เกษม (2537) อธิบายไววา ข้ึนกับโมเลกุลและ

ความสามารถในการจัดตัวโมเลกุลใหอยูใกลกันไดเพียงใด จากคาความหนาแนนทําใหพอจะ
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6)  ความคงรูป  โดยปกติผาฝายจะคงรูป ไมยืด และไมหดมาก ความยืดและหดจะ

มากหรือนอยข้ึนอยูกับกระบวนการผลิตเปนผืนผาดวย ถาตองการไมใหหด จะตองตกแตงทนหด 

(นวลแข, 2542) 

7)  ความมัน (luster)  ความมันตามธรรมชาติของใยฝาย สัมพันธกับคุณลักษณะ

สองประการของเสนใย คือรูปลักษณะและความมันของใยเอง ความมันไมสัมพันธกับน้ําหนัก 

(อัจฉราพร, 2539) ใยฝายมีความเงาตํ่าเพราะวาเสนใยมีการบิดตัวมาก ฝายที่มีคุณภาพดีจะบิด

ตัวนอยและมีความเงาสูงข้ึน (เกษม, 2537) ใยฝายโดยท่ัวๆไปจะมีความมันนอย ตองเพิ่มความ

มันดวยการตกแตง (นวลแข, 2542)  

8)  ความถวงจําเพาะ ใยฝายมีความหนาแนนและความถวงจําเพาะ 1.54 กรัมตอ

ลูกบาศกเซนติเมตร (นวลแข, 2542) และ(อัจฉราพร, 2539) 

9)  การดูดความชื้น  ฝายดูดความชื้นในบรรยากาศปกติได 8.5 เปอรเซ็นต ถา

ความชื้นสัมพัทธในอากาศ 95 เปอรเซ็นต และ 100 เปอรเซ็นต ฝายจะดูดความชื้นไวได 15 

เปอรเซ็นต และ 25 -27 เปอรเซ็นต ตามลําดับ (นวลแข, 2542) 

ข  สมบัติทางเคมี 

1)  ผลตอดาง  อิทธิพลของดางตอฝาย ดางออน เชน โซดาแอช ไมมี ปฏิกิริยาตอ

ฝายไมวาที่อุณหภูมิตํ่าหรือสูงในที่ที่ปราศจากอากาศ ถาในกรณีที่มีออกซิเจนจะคอยๆ เกิดออกซี

เซลลูโลส ดางแก เชน สารละลายโซดาไฟก็เชนเดียวกัน ในที่ทีไมมีอากาศสามารถตมฝายกับ

สารละลายโซดาไฟ 2% ที่อุณหภูมิจุดเดือดไดโดยไมมีผลทําใหเสนใยเปอย แตถามีออกซิเจนอยูก็

จะเกิดออกซีเซลลูโลส (เกษม, 2537)  ใยฝายจะทนตอดางไดดี ซึ่งในกระบวนการผลิตผาฝายตอง

ใชดางมาก เชน การฟอกขาวและการชุบมัน สารซักฟอกและสารฟอกขาวทุกชนิดลวนมี

สวนประกอบของดางทั้งส้ิน จึงสามารถใชสารเหลานี้กับผาฝายไดอยางปลอดภัย (นวลแข, 2542) 

2)  ผลตอกรด  อิทธิพลของกรด กรดแร (MineraI Acid) มีผลตอฝายดังนั้นคือ ที่

อุณหภูมิตํ่ากรดเจือจางจะคอยๆ เปล่ียนเซลลูโลสเปนไฮโดรเชลลูโลส ที่อุณหภูมิจุดเดือดจะเกิด

การไฮโดรไลซ เปล่ียนเซลลูโลสไปเปนกลูโคส (เกษม, 2537) และฝายจะไมทนตอกรด โดยเฉพาะ

กรดชนิดเขมขนประเภทกรดของโลหะ เพราะกรดจะ ทําลายเสนใยฝาย (นวลแข, 2542) สามารถ

ปองกันการเปอยของเสนใย ทําไดโดยตองขจัดเอากรดออกใหหมดอยางสมบูรณ โดยการลางดวย
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3)  ผลตอสาร  อิทธิพลสารรีดิวซกับสารออกซิไดซ สารรีดิวซไมเปนอันตรายตอ

เซลลูโลส สวนสารออกซิไดซสามารถเปล่ียนเซลลูโลสใหเปนออกซิเซลลูโลส ทําใหความเหนยีวของ

เสนใยลดลง แตความสามารถในการละลายดีข้ึน (เกษม, 2537) สวนในดานของสารละลาย

อินทรีย ฝายจะทนตอสารละลายอินทรียที่ใชในการซักรีดประจําวันและการลบรอยเปอนไดอยางดี 

แตจะละลายในสารประกอบบางชนิดเชน คิวปราโมเนียมไฮดรอกไซด และคิวปรีเอทิลีนไดอะมีน 

(cupriethylenediamine)  เราจึงใชสารเคมี 2 ชนิดนี้ในการวิเคราะหเสนใยฝายได (นวลแข, 2542) 

4)  ผลตอแสงแดด  ผาฝายถาตากแดดจัดไวนานเกินไป จะทําใหกลายเปนสีเหลือง

และเส่ือมคุณภาพได ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความชื้นและการยอมสีวัตและสีซัลเฟอรบางชนิด    (นวลแข, 

2542) 

5)  ผลตอความรอน  ฝายไมวาจะเปนฝายดิบหรือฟอกสะอาดเมื่อถูกความรอนจะ

ไมเกิดการเปล่ียนแปลง จนกวาอุณหภูมิจะสูงถึง 120 องศาสเซลเซียส นานหาชั่วโมง ฝายจะ

กลายเปนสีเหลือง ฝายบริสุทธิ์ทนความรอนข้ึนไดนอยกวาฝายดิบหรือฝายชุบมัน    (อัจฉราพร, 

2539) แตไมเกิดการทําลายเสนใย การปลอยทิ้งไวนานๆที่อุณหภูมิสูงและในที่ที่มีออกซิเจน จะ

เกิดออกซีเซลลูโลส (oxycellulose) มีผลทําใหเสนใยเปอย การปลอยทิ้งไวใหถูกแสงแดดนานๆ ก็

มีผลทําใหเสนใยเปอยได การเปอยของเสนใยอาจเกิดจากการที่มีอนุมูลโลหะ เชน คอปเปอร ซึ่งจะ

ทําหนาที่เรงปฏิกิริยาการสกัดออกซีเซลลูโลสในเสนใย (เกษม, 2537) การติดไฟก็เชนกัน ผาฝาย

ถาถูกความรอนแหงที่มีความรอนสูงกวา 149  องศาเซลเซียส นานๆ จะทําใหใยเส่ือมคุณภาพซ่ึง

จะมากหรือนอยข้ึนอยูกับขนาดความรอนและระยะเวลาที่ถูกความรอนนั้น ถาเปนความรอนปกติที่

ใชในการดูแลรักษาประจําวันจะไมทําใหใยฝายเส่ือมคุณภาพ แตจะไหมเกรียมถารีดดวยความ

รอนสูงมากและการตกแตง เชน การลงแปง ซึ่งจะชวยใหไหมเกรียมงายข้ึน (นวลแข, 2542) 
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ค  สมบัติทั่วไปของใยเซลลูโลสสามารถสรุปไดดังตารางที่ 2.5 

 

สมบัติ ผลที่ไดรับแกผูบริโภค 

ดูดซึมน้ําไดดี 

 

นําและระบายความรอนได

ดี 

ทนความรอนไดดี 

ยับหรือคืนตัวไดตํ่า 

นําไฟฟาไดดี 

มีความหนาแนนสูง (1.5)  

ไมทนตอกรดจากเกลือแร 

ทนตอมอด 

ข้ึนรางาย 

ติดไฟงาย 

ทนตอแสงแดดไดปานกลาง 

ใหความสบายในหนารอน เหมาะที่จะใชทาํเส้ือผา 

ผาเช็ดตัว ผาออม และผาเช็ดหนา 

ผาเนื้อบาง ใสสบายในหนารอน 

ตมฆาเช้ือได และสามารถรีดไฟแรงได 

ผายับมาก ตองตกแตงใหทนยับ 

ไมทําใหเกิดไฟฟาสถิต สวมใสสบาย 

เนื้อผาดูมนี้ําหนักกวาผาอ่ืนในขนาดเดียวกนั 

ถาผาเปอนยางผลไมตองรีบซักออกทนัท ี

เก็บรักษางาย 

อยาทิง้ผาที่เปรอะเปอนและเปยกชืน้ไวนาน 

ผาใยเซลลูโลสติดไฟงาย ลักษณะควนัและข้ีเถาเหมือนเผา

กระดาษ 

ถาใชทาํมานกนัแดดจะไมทน 

 

ตารางที่ 2.5: ตารางสมบัติทั่วไปของใยเซลลูโลส 

ที่มา: นวลแข (2542) 

 

ง  ประโยชนใชสอยของผาฝายและการเก็บรักษา  ผาฝายใชประโยชนไดกวางขวาง

มากและมีราคาไมแพง ซึ่งสามารถใชเปนเส้ือผาเคร่ืองนุงหมไดทุกชนิด นอกจากนี้ยังใชเปนผาที่ใช

ในบาน ผาตกแตงบาน และผาที่ใชในงานอุตสาหกรรมไดอยางดีอีกดวย ทั้งนี้เนื่องจากผาฝายมี

คุณสมบัติดีหลายประการ เชน สวมใสสบาย ไมรอน ซักรีดงาย และดูดซึมน้ําและความชื้นไดดี 

นอกจากนั้นผาฝายยังยอมสีงาย สีไมตกและทนถายอมสีไดดีและถูกวิธี ผาฝายจะทนตอความรอน

และระบายความรอนไดดีอีกดวย ซึ่งความนาใชและสวมใสสบายเปนสมบัติเดนของผาฝาย    

(นวลแข, 2542) 

 

 



 42 

2.4.3  โครงสรางและสมบัติผาลินิน  สํานักงานมาตรฐานอุตสาหกรรมกําหนดไวในมาตรฐาน

อุตสาหกรรมส่ิงทอหลายแหงเรียกใยที่ไดจากตนแฟลกซวา ใยแฟลกซ และดายใยแฟลกซ  ดัง

แสดงในภาพที่ 2.32   สวนผายังคงเปนผัาลินินตามที่อุตสาหกรรมทั่วไปใชกัน ใยแฟลกซถูกคนพบ

ในรูปแบบผาหอมัมมี่ของอียิปต ในคัมภีรของคริสตศาสนากลาวถึงการใชใยแฟลกซทอเปนเส้ือ

สวมในงานพิธีทางศาสนา หลักฐานที่คนพบปรากฏวา มนุษยเร่ิมใชใยแฟลกซต้ังแตสมัยหินที่ 2 

ผาลินินที่พบใน Swiss Lake Dwelling แสดงวาชาว Neolithic มีทักษะในการปลูกและทอผาลินิน

ต้ังแตเม่ือประมาณ 3,000 กวาปมาแลว ผลผลิตใยแฟลกซในยุโรปไดเจริญถึงขีดสุดแลวคอย ๆ 

เส่ือมลง ไปรุงเรืองในอียิปต จนกระทั่งประเทศอียิปตไดสมญาวา ดินแดนแหงลินิน  ประมาณพุทธ

ศตวรรษที่ 10 ตนแฟลกซนิยมปลูกกันทั่วทิศเหนือของประเทศฝร่ังเศส เยอรมนี ไอรแลนด และ

เบลเยียม ตอมาแพรเขาไปในรัสเซีย พ.ศ.2228 ประเทศไอรแลนด กลายเปนศูนยกลางของการ

ตกแตงผาลินิน และในปจจุบันใยแฟลกซผลิตจากประเทศรัสเชียมากที่สุด เยอรมนีและประเทศใน

กลุมทะเลบอลติก อารเจนตินา รองลงมาตามลําดับ สหรัฐอเมริกา และแคนนาดา(อัจฉราพร, 

2539) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.32:  ภาพวาดลักษณะตนแฟลกซ (flax) และเมล็ด 

ที่มา: Wikipedia (2007) 

 

มูลนิธิโครงการหลวงไดนําลินินเขามาทดลองปลูกทางภาคเหนือ พบวา มีหลายพันธุ

สามารถเจริญเติบโตและใหผลผลิตเปนที่นาพอใจ กับทั้งชวงเวลาที่ปลูกไดดีเปนเวลาเดียวกับที่

ชาวเขาปลูกฝน จึงสามารถใชปลูกทดแทนฝนเปนการสนองนโยบายของมูลนิธิโครงการหลวง 

ขณะนี้มีการนําน้ํามันไปทําอาหารเสริมสุขภาพ เพราะมีสารสําคัญหลายชนิด โดยเฉพาะ  โอเมกา 

-3 ในปริมาณสูงมากกวาน้ํามันปลาถึง 3 เทา นอกจากนี้เสนใยลินินยังใชทอผาในหมูชาวเขา เชน 

พวกกะเหร่ียง และปะหลอง คาดวาจะไดผาลินินทอมือที่มีราคาสูง เสริมรายไดใหแกชาวเขาอีก
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ก  โครงสรางทางกายภาพ   ใยเซลลูโลสที่ไดจากเปลือกของลําตน  ลินิน (Linen) เปน

ใยที่ไดมาจากตน Flax  ลินินเปนพืชในวงศลินาซีอี (Linaceae)  ใหเสนใยจากสวนเปลือกของ     

ลําตน (นวลแข, 2542) ดังแสดงในภาพที่ 2.33 และ 2.34 

 

 
 

ภาพท่ี 2.33:  ลักษณะของเสนใย flax ทีเ่ปล่ียนไปตามขั้นตอนการผลิต 

ที่มา: Norma H. and others. (1988) 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.34:  ลักษณะของเสนใย flax 

ที่มา: Jeffrey (2007) 

 

 

http://www.ku.ac.th/e-magazine/february48/agri/linum.html
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1)  จินดา (2533) อธิบายไววา ปานลินินหรือแฟลกซ (flax) เสนใยลินินใชในงาน

หลายประเภท เชน เส้ือผาฤดูรอน ผาเช็ดหนา ผามาน ผาหม ผาปูโตะ ผาเต็นท ผาใบ ผาซับใน 

พรม ดายเย็บผา เชือกตกปลา และเชือกอ่ืน ๆ  ปานลินินเปนพืชในวงศ  ลินาซีอี (Linaceae) ให

เสนใยจากสวนของเปลือกของลําตนเชนเดียวกับปอ ดังนั้น การนําเสนใยออกมาใชในอุตสาหกรรม

ส่ิงทอพวกทอผา จึงคอนขางยุงยากกวาฝาย   เสนใยปานลินิน มีความยาวเฉลี่ย 50 เซนติเมตร มี

เซลลตอกันเปนขอๆ และยึดรวมกันเปนหมูดวยยางเหนียว เซลลหนึ่งๆ ยาว 2.5-3.0 เซนติเมตร มี

ขนาดเสนผาศูนยกลาง 15-18 ไมครอน (1/1000 มิลลิเมตร) 

2)  Bernard P. Corbman (1983)  อธิบายไววา เสนใยลินินหาไดจากกานและใบ

ของตนแฟลกซ (flax)  โดยมีสวนประกอบจากเซลลูโลส 70 เปอรเซ็นต และยางเหนียว ข้ีเถา เศษ

ไม และความชื้น 30 เปอรเซ็นต เสนใยลินินมีความเปราะบางและยืดหยุนนอยกวาเสนใยฝาย เสน

ใยลินินมีความแข็งแรงและเงามันสูง และถูกใชในเคหะส่ิงทอ เส้ือผา และใชบุเกาอ้ีตางๆ 

ข  โครงสรางทางเคม ี

1)  นันทนัช (ม.ป.ป.) ไดอธิบายไววา เสนใยแฟลกซจัดเปนเสนใยส้ันที่คอนขางยาว 

(long staple fiber) ความยาวของเสนใยอยูระหวาง 8-22 นิ้ว เปนเสนใยขนาดกลาง ตาม

ธรรมชาติจะมีสีน้ําตาลออนสีเทา มีรูปรางหนาตัดเปนรูปหลายเหล่ียม มองเห็นลูเมน (lumen) 

ชัดเจน ลักษณะตามความยาวของเสนใยมองดูคลายลําไมไผ มีลักษณะคลายกับขอปลอง ดัง

ตารางที่ 2.6 

 

Component 
Raw Flax 

(percent) 

Boiled Flax 

(percent) 

Water (hygroscopie) 10.70 8.65 

Aqueous extract 6.02 3.65 

Fat and Wax 2.37 2.39 

Cellulose 71.50 82.57 

Ash (mineral matter) 1.32 0.70 

Intercellular matter 9.41 2.74 

Total 101.32 100.70 

 

ตารางที ่2.6: สวนประกอบทางเคมีของเสนใยแฟลกซ (ลินิน) 

ที่มา: กองอุตสาหกรรมส่ิงทอ(2537) 
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2.4.4  สมบัติของลินิน  ลักษณะทางกลองจุลทรรศน ใยลินินประกอบดวยเซลลลินินตอกัน

หรือเชื่อมติดกันดวยกาวเหนียว  มีความกวางขนาดเทา ๆ  กันตลอดทั้งเสน  ตรงกลางเปนโพรง

หรือมี ลูเมนเปนเงามองเห็นได  และลักษณะตามขวางจะมีลักษณะเหมือนรอยตอหรือเปนปุม

คลายลําไมไผ (นวลแข, 2542) Judy and Helen (1987) อธิบายไวอีกวา ลักษณะของเสนใยท่ี

มองผานกลองจุลทรรศนคลายลําไมไผและมีรอยตอเช่ือมระหวางกันเรียก ปุมหรือ ตา เซลลจะมัด

อยูในขอดวยข้ีผ้ึงวุน (pectin wax) เพื่อทําใหเสนใยยาว แข็งแรงแตผาไมยืดหยุนขาดไดงาย ดัง

แสดงในภาพที่ 2.35 – 2.36 
 

 
 

ภาพท่ี 2.35:  ภาพตามยาวของใยลินนิ 

ที่มา: Norma H. and others. (1988) 

 

 
 

ภาพท่ี 2.36: ภาพตามขวางของใยลินนิ 

ที่มา: U. S. Dept. of Agriculture. (2009) 
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ก  สมบัติทางกายภาพ  (จินดา, 2536) ทั้งนี้เสนใยลินินมีความยาวเฉล่ีย 50 ซม. มี

เซลลตอกันเปนขอ ๆ  และยึดรวมกันเปนหมูดวยยางเหนียว  เซลลหนึ่ง ๆ  ยาว 2.5 - 3 ซม.  มี

ขนาดเสนผาศูนยกลาง  15-18 ไมครอน  ( 1  ไมครอน  =   มิลลิเมตร) เม่ือเปรียบเทียบกับ

ฝายจะมีความเหนียวมากกวาฝาย 2 เทา แตยืดตัวไดนอยกวาเสนใยเม่ือเปยก  มีความเหนียว

สูงข้ึน  มีความถวงจําเพาะ 1.5 ซึ่งหนักกวาไหมและขนสัตว   สามารถดูดซึมความชื้นไดดี  และ

เปนมันมาก  ติดไฟชา   เปนฉนวนกั้นความรอนดี  ทนตอแสงอัลตราไวโอเลตไดมาก  ทนกรดไดสูง

กวาฝาย   แตทนดางไดนอยกวา  เสนใยลินินแตละเสนละเอียดยาว   เกาะกันเปนกลุม  เหนียว

มากใชไดทน   เวลาสัมผัสรูสึกนุม  ทนน้ําดูดความชื้นและระเหยไดเร็ว  แตจะเปนรอยพับและยับ

งาย   

1000
1

1)  นวลแข, 2542 อธิบายไววา รูปรางทางดานหนาตัดจะมองเห็นลูเมนชัด  ผนัง

ข้ันนอกหนาเปนรูปหลายเหล่ียม  ถาเปนใยที่ไมสมบูรณจะมีรูปรางดานหนาตัดเปนรูปวงรีหรือ   

รูปไข และมองเห็นลูเมนไดชัดมากกวาใยที่สมบูรณดี ดังแสดงในภาพที่ 2.37 

 

 
 

ภาพท่ี 2.37:  ภาพภาพหนาตัดของใยลินนิ 

ที่มา: Norma H. and others. (1988) 

 

2)  นวลแข (2542) อธิบายเพิ่มเติมไววา รูปรางลักษณะของเสนใยลินินจะไม

ละเอียดเหมือนใยฝาย   โดยเซลลของแฟลกซจะกวางประมาณ 15-18 ไมครอน   และมีความยาว

ตางกันมาก 1/4 - 2  นิ้ว เซลลหลาย ๆ เซลลจะยึดเกาะกันเปนเสนใยยาวประมาณ 5 - 20 นิ้ว  

เสนใยยาวจะยาวมากกวา 12 นิ้วลงมา  ซึ่งเสนใยลินินจะมีลักษณะคอนขางหยาบ  สีธรรมชาติ

ของใยลินินจะเปนสีน้ําตาลเขมหรือสีเทา   บางชนิดจําเปนตองฟอกขาวเล็กนอย  ซึ่งเสนใยลินินจะ

มีความมันตามธรรมชาติ  เมื่อทําเปนเสนดายและนํามาทอเปนผาจะไดเนื้อผาที่สวยงาม (นวลแข, 

2542) 

2
2
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3)  ความเหนียว  เสนใยลินินคอนขางเหนียว  คือจะมีความเหนียวประมาณ 6.5-

.6.5  กรัมตอเดนเยอร  ผาที่ทอจากใยลินินจะคอนขางทนทานและใชไดนานเพราะเสนใยลินินจะมี

ความเหนียวเพิ่มข้ึน 20 เปอรเซ็นตเมื่อเสนใยเปยก  และมักจะไดรับการตกแตงดวยเรซินเพื่อใหผา

เพิ่มความนาใชยิ่งข้ึน   แตการตกแตงนี้จะทําใหผาลินินลดความเหนียวลงและผาจะขาดเร็วกวา

ปกติ 

4)  ความยืดหยุนและความยืดได  ใยลินินมีความยืดหยุนและยืดไดนอยมากเมื่อ

เสนใยแหงจะยืดไดประมาณ 2.7-3.3 เปอรเซ็นต  และเนื่องจากใยลินินยืดไดนอยนี้เอง   จึงทําใหมี

ความยืดหยุนตํ่าดวย   ซึ่งถาดึงเสนใยใหยืดออก 2-3  เปอรเซ็นตจะหดกลับเขาที่เดิมไดเพียง 65 

เปอรเซ็นต 

5)  ความคืนตัว  ผาลินินยับไดงายมาก  และเสนใยแข็งและคือตัวไดเพียงเล็กนอย  

จึงตองมีการตกแตงผาลินินใหทนยับ 

6)  ความถวงจําเพาะ  ใยลินินมีความหนาแนนใกลเคียงกับใยเซลลูโลสอ่ืนๆ   คือ 

มีความถวงจําเพาะ 1.5 กรัมตอลูกบาศกเซนติเมตร 

7)  การดูดความช้ืน ใยลินิน ดูดความช้ืนมาตรฐานได 12  เปอรเซ็นต  หรือ เทากับ

เสนใยเซลลูโลสธรรมชาติอ่ืนๆ  

8)  ความคงรูป เสนใยลินินไมหดและ ไมยืดมาก  ซึ่งความยืดหรือหดจะมากหรือ

นอยข้ึนอยูกับโครงสรางของผาดวย   และจะหดนอยกวาผาฝายเล็กนอย   การรีดผาลินนิเมือ่ผาชืน้

สามารถดึงผาใหยืดออกไดเพียงเล็กนอยหรืออาจจะยืดออกมาเทากับขนาดเดิมของผาเม่ือกอนซัก 

9)  ความรอน  ใยลินินสามารถทนตอความรอนไดดีเชนเด่ียวกับใยเซลลลูโลสอ่ืน ๆ  

ใยลินินจะทนตอความรอนไดถึง 149 องศาเซลเซียส (300 องศาฟาเรนไฮด) เปนระยะเวลานาน  

โดยทําใหเสนใยเปลี่ยนแปลงเพียงเล็กนอย แตถาความรอนสูงกวา 149 องศาเซลเซียส จะมีผลทํา

ใหเสนใยและผาเปลี่ยนสี  การรีดผาลินินอาจใชความรอนจัดไดถึง  500 องศาฟาเรนไฮด 

ข  สมบัติทางเคมี   จินดา (2533) อธิบายไววา เมื่อเปรียบเทียบกับฝาย มีความ

เหนียวมากกวา 2 เทา ยืดตัวไดนอยกวาเสนใยเม่ือเปยกมีความเหนียวสูงข้ึน มีความถวงจําเพาะ 

1.5 ซึ่งหนักกวาไหมและขนสัตว สามารถดูดซึมความชื้นไดดีและเปนมันมาก ติดไฟชา เปนฉนวน

กันความรอนดี ทนตอแสงอัลตราไวโอเลตไดมาก เสนใยปานลินินมีปริมาณเซลลูโลสภายในเสนใย

นอยกวาฝาย ปานลินินไมฟอกขาวจะมีลิกโนเซลลูโลสประมาณ 1-2 % ทนกรดไดสูงกวาฝาย แต

ทนดางไดนอยกวาทนกรดคลอริก (กรดเกลือ) ไดนอย แตทนกรดกํามะถันไดดี ความรอนเปน
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1)  ผลตอดาง  ลินินจะทนตอสารละลายที่เปนดางไดดี  และทนตอสารละลายกรด

เจือจางไดแตไมทนตอกรดเขมขนหรือกรดเจือจางที่อุณหภูมิสูง   ผาลินินจะทนตอสารซักแหงทุก

ชนิด   รวมทั้งสารประกอบอินทรียอ่ืน ๆ  ไดดีเยี่ยม 

2)  ผลตอแสงแดด  ผาลินินจะไมทนตอแสงแดดจัด   ยังสามารถเลือกใชเปน

ผามานและผาบังตาไดบางถาเก็บผาลินินใหดีและเก็บอยางถูกวิธี  ผาลินินจะเก็บไวไดนาน  ผาปู

โตะและผูปูที่นอนลินินที่ใชไดนานและทนทานแสดงใหเห็นวาผาลินินเหนียว  ทนทาน   ไมเกาเร็ว   

ค  ประโยชนใชสอยของผาลินินและการเก็บรักษา อรรฆิศา และ เกศทิพย (2546) 

กลาวไววา ผาลินินมีสมบัติที่ดีเหมาะกับการใชประโยชนหลายประการคือ  มีทั้งความเหนียว

ทนทานไดความสบายในการสวมใส   ในขณะที่มีอากาศรอน  มีความสวยงามเฉพาะตวั  เนือ่งจาก

ความเงามันของเสนใย  ความแข็งตัวและคงรูป   การตกแตงผาลินินเพื่อใหมีผิวสัมผัสที่ดีข้ึน   และ

ไมคอยสกปรกหรือเปรอะเปอนไดงาย สามารถซักรีดไดงายโดยไมจําเปนตองฟอกขาว  ผาลินินมี

ทั้งผาที่ทําจากเสนใยยาว   ละเอียดเปนผาเนื้อบาง  เหมาะแกการใชตัดเส้ือ  ทําผาเช็ดปาก  ผา

หนาปานกลางทอเรียบเหมาะแกการใชทําผาเช็ดถวยชาม  ผาหนาไดแก   ผาใบแคนวาส 

(Canvas)  หรือผาที่ทอตวนมีลวดลาย เหมาะที่จะใชทําผามาน  หรือผาปูโตะ  และการทําความ

สะอาดผาลินินนั้นสามารถทําไดทั้งวิธีซักน้ําและซักแหง นวลแข (2542) ไดกลาวถึงประโยชนใช

สอยของผาลินินเพิ่มเติมไววา เนื่องจากใยลินินเปนเสนใยท่ีคอนขางเหนียว และปนเปนเสนดายที่

มีคุณภาพดี เมื่อทอเปนผาก็จะไดผาเนื้อดีและสวมใสสบาย จึงเหมาะที่จะทําเปนเส้ือผาเคร่ืองแตง

กาย นอกจากใชทําผาตัดเส้ือแลว ผาลินินยังเหมาะที่จะใชทําผาปูโตะที่สวยงาม  

 

2.4.5  โครงสรางและสมบัติผาเรยอน  ใยประดิษฐจากเซลลูโลส เสนใยประดิษฐชนิดแรกเกิด

ข้ึนมาจาการคนควาทําไหมเทียม   ลักษณะการสรางรังไหมของตัวไหมดูประหนึ่งวางายตอการ

เลียนแบบ   แตไหมเทียมนั้นเร่ิมทําในทวีปยุโรป  เรียกช่ือใหมวา เรยอน และเร่ิมนํามาใชหรือเรียก

เปนช่ือเสนใยคร้ังแรกเมื่อป  ค.ศ.1891 เรียกวาไหมเทียม  (artificial silk) (ศรีนวล, 2545)  และได

ผลิตเสนใยประดิษฐอ่ืนๆ จากถานหิน หรือปโตรเลียม   แทนที่จะผลิตเพียงแคเสนใยประดิษฐจาก

เซลลูโลสหรือโปรตีน  เสนใยเหลานี้เปนเสนใยประเภทเซลลูโลส   ที่มีลักษณะทางเคมีเหมือนเสน

ใยพืช   มีสวนนอยมากที่ทํามาจากเสนใยโปรตีนของพืช    ที่มีลักษณะทางเคมีคลายเสนใยจาก

สัตว   ถึงแมในทางทฤษฎีแลวการทําเสนใยไหม   และขนสัตวเทียมเปนไปไดดีมาก แตเกือบจะ
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ก  โครงสรางทางกายภาพ   นันทนัช (ม.ป.ป.) ไดอธิบายไววา เรยอนเปนเสนใย

ประดิษฐชนิดแรก เร่ิมผลิตออกจําหนายเมื่อป พ.ศ. 2453 และ ในป พ.ศ. 2467 จึงเปล่ียนชื่อเปน 

เรยอน และไดรับความนิยมใชกันมากรองจากฝาย เพราะเปนเสนใยที่ดูดความช้ืนไดดี ออนนุม 

เมื่อสวมจะรูสึกสบายและใชผสมกับเสนใยอ่ืนๆไดดี  วิชัย (ม.ป.ป.) อธิบายประเภทและชนิดของ

เสนใยประดิษฐกึ่งสังเคราะหที่มีอยูในปจจุบันไววามีมากมายและเรียกตางกันไปตามแตละ

บริษัทผูผลิต รวมถึง เรยอน (Rayon)  วิสโคสเรยอน (Viscose rayon)  คิวแพรมโมเนียมเรยอน  

(Cuprammonium  rayon)   และเสนใยเรยอนที่แปรรูปแลวอาทิ เรยอนชนิดเหนียวมาก (high  

tenacity rayon) เอฟรอน (Avron)  ดังตารางที่ 2.7 

 

ชื่อการคา รายละเอียด บริษัทผูผลิต 

Fibro 

Narco 

เปนใยส้ัน  ใชทําเส้ือผาและผาตกแตงบาน เปนใยยาว ใย

ส้ัน แผนเสนใย  ใชเปนผาตัดเส้ือและผาตกแตงบาน 

Courtaulds 

North Americam 

Rayon 

Hi-Narco และ 

Super  Narco 

เปนใยชนิดเหนียวมากใชในงานอุตสาหกรรม North American 

Rayon 

Avril I  

Avril II  

เปนใยชนิด high-wet-modulus rayon  ใชทําเส้ือผาและ

ผาตกแตงบาน 

Avtex 

Durvil เปนใยชนิดทนไฟ ใชทําเส้ือผา Avtex 

 

ตารางที ่2.7: ตารางประเภทและชนิดของเรยอน (บางชนิด) 

ที่มา: Norma H. and others. (1988) 

 

1)  ความเหนียวของเสนใยเรยอนไดรับการปรับปรุงคุณภาพใหดีข้ึนหลายชนิด   

เชน  เรยอนชนิดเหนียวมาก (high strength rayon)  ซึ่งมีความเหนียว 3 หรือมากกวา 3 กรัมตอ

เดนเยอร  เม่ือเปรียบเทียบกับใยธรรมชาติจากพืช และเรยอนชนิดธรรมดามีความเหนียวคอนขาง

ตํ่าประมาณ 2.6 กรัมตอเดนเยอร (ศรีนวล, 2545) จะไดดังตารางที่ 2.8 
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เสนใย ความเหนยีว  (กรัมตอเดนเยอร) 

ลินิน 6.0 

3.8 

2.0 

ฝาย 

เรยอน 

 

ตารางที ่2.8: ความเหนยีวของเสนใยแตละชนิด (กรัมตอเดนเยอร) 

ที่มา: นวลแข ปาลิวนิช (2542) 

ข  โครงสรางทางเคมี  เรยอนเปนเสนใยประดิษฐจากเซลลูโลสหรือเปนเสนใยที่นําไป

ผลิตข้ึนใหม  (regenerated  cellulose) ดังภาพที่ 3.34 ซึ่งมีเนื้อของวัตถุที่เอามาแทนท่ีไฮโดรเจน

ของกลุมไฮดรอกซิลไมมากไปกวา  15 เปอรเซ็นต  การผลิตเรยอนในระยะแรก ๆ   ยังไมประสบ

ความสําเร็จ จนกระทั่งปจจุบันนี้เรยอนไดรับการปรับปรุงคุณภาพข้ึนเร่ือย ๆ   เชน   เพิ่มคุณสมบัติ

ใหเหนียวยิ่งข้ึนลดความมันลงและยับนอยลง   เสนใยเรยอนจึงไดรับความนิยมใชกันมาก

รองลงมาจากฝาย  (วิชัย, ม.ป.ป.) ดังแสดงในภาพที่ 2.38 
 

 
 

ภาพท่ี 2.38:  โครงสรางเสนใยเรยอน 

ที่มา: Fabeirojorge (2006) 

 

2.4.4  สมบัติของเรยอน  โมเลกุลของเสนใยเรยอนประกอบดวยเซลลูโลสเปนสวนใหญ จึงมี

คุณสมบัติทางเคมีคลายกับฝายมาก แตเซลลูโลสในเสนใยเรยอนเปนเซลลูโลสที่กอรางข้ึนมาใหม 

(regenerated cellulose) ซึ่งก็คือเซลลูโลสที่มีการเปลี่ยนแปลงทางกายภาพ คือเปลี่ยนจาก

เซลลูโลสที่เปนเนื้อไมมาเปนเซลลูโลสที่มีอยูในสภาพของเสนใย เซลลูโลสที่อยูในโมเลกุลของเสน

ใยเรยอนมีจํานวนนอยกวาฝายมาก และโครงสรางที่เปนระเบียบมีเพียง 1 ใน 3 สวน เสนใยจึงมี
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ภาพท่ี 2.39:  ภาพหนาตัดเสนใยเรยอน 

ที่มา: นันทนัช (ม.ป.ป.) 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี 2.40:  ภาพตามขวางและภาพหนาของเสนใยเรยอนชนิดตางๆ 

ที่มา: นันทนัช (ม.ป.ป.) 

 

ก  สมบัติทางกายภาพ  เรยอนเปนเสนใยที่มีน้ําหนักปานกลาง มคีวามทนทานดีพอให

ถึงดี จัดเปนเสนใยที่ดูดความชื้นไดดี เพราะดูดความชื้นไดถึง 1 1.5-16 เปอรเซ็นต เรยอนดูดซบัน้าํ

ไดเร็วแตแหงชา เม่ือสวมใสจึงไมเกิดความรูสึกเย็นสบายเหมือนฝาย เสนใยเรยอนจึงไมเหมาะกับ

อากาศรอนเทากับฝายหรือลินิน ผาที่ทําจากเสนใยเรยอนจะซักน้ําหรือซักแหงก็ได และเนื่องจาก

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Rayon_synth.png
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Rayon_synth.png
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ข  สมบัติทางเคมี  เสนใยเรยอนทุกชนิดทนความรอนไดไมดี สามารถทนความรอนได

ที่อุณหภูมิ 135 องศาเชลเซียส และจะเส่ือมสภาพที่อุณหฎมิ 149 องศาเซลเซียส การเผาไหมมี

ลักษณะเหมือนการเผาเสนใยเซลลูโลสจากธรรมชาติ เสนใยเรยอนทนตอดางออนไดดี แตดางแก

จะทําใหเสนใยพองตัวและลดความเหนียวลง สวนกรดนั้น กรดเขมขนและกรดเจือจางที่อุณหภูมิ

สูง จะทําใหเสนใยเรยอนเส่ือมสลาย กรดเจือจางที่อุณหฎมิปกติจะไมเปนอันตราย เสนใยเรยอน

ตามธรรมชาติจะมีความขาวอยูแลว ไมจําเปนตองฟอกขาว แตถาตองการใชควรใชสารประเภท

เปอรออกไซด และถาจะใชสารฟอกขาวประเภทคลอีรนควรใชที่อุณหภูมิตํ่ากวาปกติ นันทนัช

,ม.ป.ป (อางตาม อัจฉราพร, 2533) 

ค  ลักษณะเฉพาะของเบมเบอรก  อัจฉราพร (2539) อธิบายลักษณะของผาเบม

เบอรกไววา คุณสมบัติฟสิกส ใยเบมเบอรกเปนรีเจเนอเรตเตดเซลลูโลส มีคุณสมบัติหลายประการ

เหมือนกับวิสคอสส มีความตานแรงดึงเมื่อแหงอยูในระหวาง 1.7  ถึง  2.3 กรมตอ 1 เดนเยอร   

เม่ือเปยก 0.95-1.25 กรัมตอ 1 เดนเยอร ผลิตไดขนาดเล็กกวาใยวิสคอสสเล็กที่สุด 0.04 เดนเยอร 

ใยแหงดึงยืดออกไดประมาณรอยละ 10 - 17 ที่ความชื้นสัมพัทธรอยละ 65 อุณหภูมิ 21 องศา

เซลเซียส เม่ือเปยกจะยืดออกไดรอยละ 17-33  ยืดหยุนดีดูดความชื้นไดรอยละ 11 ที่ความชื้น

สัมพัทธรอยละ 65 อุณหภูมิ 21 องศาเซลเซียส  ใยเบมเบอรกใชประโยชนไดหลายอยาง เหมาะ

สําหรับทําผาตัดเส้ือสตรี ถุงเทา เส้ือผาช้ันในสตรี ใยยาวขนาดเล็กจับจีบไดดีเทากับไหม เม่ือทอ

อยางประณีตมีลักษณะคลายกันมาก สามารถใชทดแทนกันไดโดยไมทําใหเนื้อสัมผัสของผา

เปล่ียน และอธิบายรายละเอียดของเบมเบอรกไวดวยดังนี้ 

1)  รูปราง  เปนเสนใยใส ไมมีโครงสราง ตามขวางไมคงรูป 

2)  ขนาด   30 – 300 เดนเยอร ผลิตเปนใยยาว 

3)  ความเหนยีว  1.5 – 2.5 กรัมตอเดนเยอร 

4)  ดึงยืด   รอยละ 10 -17 จึงจะขาด 

5)  ความช้ืนของเสนใย รอยละ 25 
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6)  ความช้ืนรีเกน  รอยละ 11 

7)  แสงสวาง  จะทาํใหความเหนยีวลดลง 

8)  ความรอน  สลายตัวที่ 149 องศาเซลเซยีส 

9)  กรด   ทําลายเสนใย 

10) ดาง   ทนไดดี 

11) มอด   ทนไดดี 

12) รา   ข้ึนรางาย 

ง  ประโยชนใชสอยของผาเรยอนและการเก็บรักษา  เสนใยเรยอนสวนใหญใชทํา

เคร่ืองแตงกาย ผาตกแตงบาน และผลิตภัณฑทางการแพทยชนิดที่มีความเหนียวสูงมาก ใชใน

อุตสาหกรรมตาง ๆ เชน อุตสาหกรรมทํายางรถยนต เนื่องจากเสนใยเรยอนสามารถทําใหเปนใย

ยาวหรือใยส้ันก็ได และทําใหมีขนาดแตกตางกัน (นันทนัช,ม.ป.ป.) ใยเรยอนไดรับความนิยมและ

นํามาใชอยางกวางขวาง  หากจัดลําดับความสําคัญของการนําเสนใยไปใช  เรยอนจัดอยูในลําดับ

ที่ 6  นิยมใชทําผาทอเพื่อใชเปนผาตัดเส้ือ   และผาที่ใชตกแตงบาน  นอกจากนั้นเนื่องจาก      

ใยเรยอนซับน้ําไดดีและราคาไมแพง    จึงนิยมนําไปผลิตเปนผาดวยวิธีการไมทอ   เชน  อัดเปน

แผน   ใชทําเคร่ืองใชประเภทผาที่ใชเช็คทําความสะอาด  เคร่ืองใชและวัสดุที่ใชแลวทิ้งเพื่อใชทาง

การแพทยและสุขภาพอนามัย   เชน  ใชทําผาปดแผล  ผาออม ผาอนามัย  ผาปูรองนอน   และ

กางเกงกันเปอน (นวลแข, 2542) 
 

2.5  หลักการออกแบบลวดลายผา  
2.5.1  ความหมายของลวดลาย  

ก  ลวดลาย ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 (2538) ไดให

ความหมายไววา  ลวดลาย  เปนคํานาม  หมายถึงลายตางๆ  ที่ เ ขียนหรือแกะสลัก  ฝมือ

ความสามารถที่แสดงใหปรากฏโดยปริยาย หมายความวา มีลูกไมหรือช้ันเชิงตางๆ  

ข  ลวดลาย (pattern) ยังหมายถึง สวนประกอบของการออกแบบซึ่งมีสวนซ้ําๆ กัน

เปนตอนๆ ไป (repetition) โดยมากจะมีที่มาจากรูปเรขาคณิต (geometric pattern) (ดุษฎี,  

2531) 

ค  พีนาลิน (2549) ไดยกตัวอยางความหมายไวหลายอยางไดแก 

1)  ลวดลาย หมายถึง การกําหนดองคประกอบใหเกิดเปนภาพ ตามความคิด 

สรางสรรคของผูสรางผลงาน 
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2)  ลวดลาย หมายถึง การนําองคประกอบในการสรางผลงาน มาจัดวางอยาง

เหมาะสม เพื่อประโยชนในการใชสอยและความงาม 

3)  ลวดลาย หมายถึง การรูจักวางแผน กําหนดรูปแบบของจุด เสน รูปราง รูปทรง

และสี ใหเกิดความแปลกใหม เหมาะกับการนําไปใหกับผลิตภัณฑประเภทตางๆ 

4)  ลวดลาย หมายถึง การสรางสรรค จุด เสน รูปราง รูปทรง และสี ใหสอดคลอง

กับส่ิงของเคร่ืองใชประเภทตางๆ โดยคํานึงถึงกลุมเปาหมาย 

5)  ลวดลาย หมายถงึ การนําองคประกอบในการสรางงาน ในรูปแบบตางๆ อยาง

สวยงาม และเกิดประโยชนใชสอยตามวัตถุประสงค 

 

2.5.2  ความหมายของการออกแบบ  การออกแบบลวดลายผา (textile design) นับเปน

ผลงานที่แตละแผนกในโรงงานอุตสาหกรรมส่ิงทอไดพยายามประสานงาน และรวมตัวเขาหากัน

จนกระทั่งไดวัสดุสําเร็จรูปใหผูบริโภคนําไปใชประโยชนไดตามต้ังใจ ด้ังนั้นนอกจากจะตอง

ออกแบบใหสวยงามตามปกติแลวยังตองประกอบดวยเทคนิคหรือกึ่งเทคนิคและแสดงความมี

รสนิยมที่ดีอีกดวย ยังกลาวอีกวา การออกแบบ (design) และการออกแบบตกแตง (decorative 

design) มีความหมายแตกตางกัน การออกแบบหมายถึง การสรางสรรคแบบเพื่อใชทําวัสดุหรือ

สรางสรรคลายสําหรับผูออกแบบลวดลาย ซึ่งตองการใหลวดลายมีความโดดเดน โดยยึดหลักแหง

ความงามเปนเกณฑ และถาจําเปนจะตองถูกตองสมบูรณตามวัตถุประสงคดวย (อัจฉราพร, 

2524)  มีผูใหนิยามความหมายการออกแบบไวดังนี้ 

ก  นวลนอย (2533) นิยามความหมายของการออกแบบไววา  1. เปนคํานาม 

หมายถึง ผลงานหรือผลผลิตที่เกิดข้ึนจาก 2 กระบวนการ คือ กระบวนการออกแบบซึ่งยังอยูในรูป

ของแนวความคิด แบบรางตลอดจนตนแบบ และจากกระบวนการผลิตซึ่งอยูในรูปของผลผลิตที่

เปนวัตถุส่ิงของหรือผลิตภัณฑตางๆ  2. เปนคํากริยา หมายถึง กระบวนการทํางานเพื่อใหเกิดผล

ผลิต 

ข  ประเสริฐ (2538) ใหความหมายโดยสรุปไววา การออกแบบลวดลายหมายถึงการ

สรางสรรคลวดลายใหมๆ หรือปรับปรุงลวดลายที่มีอยูเดิม ใหมีความแปลกใหมยิ่งข้ึน 

ค  พีนาลิน (2549) ไดยกตัวอยางความหมายในหลายๆ ความหมายดังนี้ การ

ออกแบบ หมายถึง การรูจักวางแผนกําหนดข้ันตอนในการสรางงานอยางเหมาะสม สวยงาม เพื่อ

ประโยชนใชสอยในรูปแบบตางๆ   การกําหนดความนึกคิด (idea) ตามประเภทและวัตถุประสงค

ในการสรางผลงาน โดยสอดคลองกับคุณสมบัติของวัสดุที่นํามาใช   การปรับปรุงเปล่ียนแปลง
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2.5.3  ลักษณะของลวดลาย  สามารถแบงตามรูปแบบได 3 ประเภท ดังนี้ 

ก  ลวดลายเรขาคณิต (geometric pattern) การออกแบบโดยใชรูปเรขาคณิตควรตอง

นับเปนการออกแบบหลักเบ้ืองตน ลวดลายใดๆก็ตามจะประกอบดวยแบบที่ซ้ําๆ หมุนเวียนกันไป

ไมส้ินสุด หรืออาจเปนกลุมหมุนเวียนกันไปตามแนวของเรขาคณิต รูปเรขาคณิตแตละรูปหรือที่

สามารถจับรวมกลุมกันได ทําใหไดลวดลายตางๆ นับไมถวน รูปเรขาคณิตเปนที่รูจักกันดี ที่

นํามาใชกันมากที่สุดคือ จุด เสน วงกลม รูปเหลี่ยม อัจฉราพร (2524)  นอกจากนี้ นวลจิตต 

(2545) ไดใหความหมายไววา ลวดลายที่เกิดจากรูปทรงเรขาคณิต หมายถึงเสนที่ประกอบกันเปน

รูปหลายๆเหล่ียม รูปวงกลม วงรี เสนตรง เสนโคง เสน ตัดกัน ฯลฯ เหลานี้เปนตน มาจัดใหเปน

กลุมใหดูสวยงาม  และ พีนาลิน (2549) ไดอธิบายความหมายลวดลายเรขาคณิตเพิ่มเติมโดยใช

แนวความคิดจากประวัติศาสตรและแนวความคิดจากส่ิงของเคร่ืองใช เชน ลวดลายแนวความคิด

จากดินสอ ลวดลายแนวความคิดจากโทรศัพท ลวดลายแนวความคิดจากเกาอ้ี ดังแสดงในภาพที่ 

2.41 และ 2.42 

 
 

  
(1) ลวดลายแนวความคิดจากดินสอ (2) ลวดลายแนวความคิดจากโทรศัพท 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.41: ลวดลายเรขาคณิต แนวคิดจากส่ิงของเคร่ืองใช 

ที่มา: พนีาลิน (2549) 
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3) ลวดลายแนวความคิดจากเกาอ้ี 

 

 

 
ภาพท่ี 2.42: ลวดลายเรขาคณิต แนวคิดจากส่ิงของเคร่ืองใช (ตอ) 

 ที่มา: พนีาลิน (2549) 

 

ข  ลวดลายธรรมชาติ  (naturalistic pattern)  นวลจิตต (2545) ไดใหความหมายไว

วา ลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ หมายถึง การไดความคิดมาจากส่ิงที่มีชีวิต และส่ิง

ที่ไมมีชีวิตไ เชน ตนไม ดอกไม คน สัตวมีปก สัตวเล้ือยคลาน สัตวน้ํา หิน ดินทราย น้ํา เปลวไฟ 

ฯลฯ  ซึ่งมีลักษณะรูปราง ขนาด สีสันตางกัน และพีนาลิน (2549) ไดอธิบายเพิ่มเติมความหมาย

ลวดลายเรขาคณิตโดยใชแนวความคิดจากประวัติศาสตร และ แนวความคิดจากแรธาตุ จากพืช 

และจากสัตว เชน ลวดลายแนวความคิดจากแรธาตุ ลวดลายแนวความคิดจากพืช ลวดลาย

แนวความคิดจากสัตวน้ํา ลวดลายแนวความคิดจากคน ลวดลายแนวความคิดจากสัตวคร่ึงบกคร่ึง

น้ํา ดังแสดงในภาพที่ 2.43 และ 2.44 

 

     
(1) ลวดลายแนวความคิดจากสัตวคร่ึงบกคร่ึงน้ํา (2) ลวดลายแนวความคิดจากพืช 

 

ภาพท่ี 2.43: ลวดลายธรรมชาติ แนวความคิดจากแรธาตุ จากพืช และจากสัตว 

ที่มา: พนีาลิน (2549) 
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(3) ลวดลายแนวความคิดจากสัตว 

ภาพท่ี 2.44: ลวดลายธรรมชาติ แนวความคิดจากแรธาตุ จากพืช และจากสัตว(ตอ) 

ที่มา: พนีาลิน (2549) 

 

2.5.4  หลักการออกแบบลวดลาย  นวลจิตต (2545) อธิบายไววา ลายผาเปนศิลปะแบนราบ 

(flat arts) การออกแบบลวดลายมีการจัดประเภทของรูปแบบไว 5 ประเภท ดังนี้  

ก  จุด (point) เปนองคประกอบแรกที่นักออกแบบควรจะพิจารณาเพราะจุดเปนส่ิง

เร่ิมตนที่จะกอใหเกิดเปนเสนหรือรูปราง รูปทรงตางๆ ได และสามารถสรางจินตนาการใหกับนัก

ออกแบบไดมากมาย (ออยทิพย, 2545) ยังหมายถึง รายละเอียดที่เล็กที่สุด มีลักษณะกลม ขนาด

เล็ก-ใหญ แตกตางกันข้ึนอยูกับประโยชนใชสอย หรือความตองการของการนําไปใชประกอบให

เกิดเปนลวดลายที่แปลกใหม จากการศึกษาวิเคราะหเร่ืองแนวทางการนําจุดไปใชใหเกิดลวดลาย 

(พีนาลิน, 2549) 

ข  เสน (line) มนุษยเราจะพบเห็นลักษณะของเสนตางๆ ในธรรมชาติมากมาย ซึ่งเสน

ลักษณะตางๆ ก็จะใหความรูสึกที่แตกตางกันไป เชนลักษณะเสนตรงแนวต้ังใหความรูสึกมั่นคง 

แข็งแรง สวนลักษณะเสนตรงแนวนอนใหความรูสึกสงบ ราบเรียบ นิ่ง และดูกวาง (ออยทิพย, 

2545) เสน ยังเปนสวนหนึ่งขององคประกอบในการสรางลวดลายลงบนผืนผา เพื่อกอใหเกิดการ

ประสานความเคล่ือนไหวกันของเสนแตละเสน และชองไฟอยางงดงาม เสนสามารถส่ือ

ความหมายใหเปนไปตามที่นักออกแบบไดสรางหรือจิตนาการข้ึนมา เพื่อใหดูออกถึงการ

ประสานกันของ เสนในภาพโครงสรางทั้งหมดนั้น มีรูปทรงเปนรูปอะไรหรือส่ือความหมายวา

อยางไร ดังนั้น การออกแบบจึงตองคํานึงถึงความสัมพันธระหวางเสนกับสวนประกอบทุกอยาง

(กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 2545) เสนยังหมายถึง รายละเอียดยอยที่เกิดจากจุดหลายๆ จุดที่

ตอเนื่องกัน  มีลักษณะของความยาว และทิศทางแตกตางกัน  ข้ึนอยูกับการกําหนดรูปแบบ  เพื่อ

นําไปใชประกอบใหเกิดเปนลวดลายที่แปลกใหมตามความตองการ  จากการศึกษาวิเคราะหแนว

ทางการนําเสนรูปแบบตางๆ  ไปใชใหเกิดลวดลาย  ผูเขียนไดกําหนดแนวทางในการนําเสนรูปแบบ
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ค  รูปราง (shape) (ออยทิพย, 2545) ไดอธิบายไววา โดยทั่วไปแบงเปน ลักษณะ

ใหญๆ ดังนี้ รูปรางธรรมชาติ รูปรางเรขาคณิต และรูปรางอิสระ ดังแสดงในภาพที่ 2.42 และยัง

หมายถึง รายละเอียดที่เกิดจากเสนที่ลากไปในทิศทางใดๆ โดยไมทับเสนเดิมตามตองการและ

กลับมาจุดเร่ิมตน  โดยกอใหเกิดพื้นที่ลักษณะตางๆ ข้ึน  เพื่อนําไปใชประกอบการสรางลวดลายที่

แปลกใหมตามความตองการ  มีแนวทางการนํารูปแบบตางๆ ไปใชใหเกิดลวดลาย ดังนี้  รูปรางที่มี

ลักษณะพื้นที่ธรรมชาติ  รูปรางที่มีลักษณะพื้นที่เรขาคณิต  รูปรางที่มีลักษณะพื้นที่ส่ิงของเคร่ืองใช  

รูปรางที่มีลักษณะพื้นที่อิสระ (พีนาลิน, 2549)  ดังแสดงในภาพที่ 2.45 

 

 
 (1)  (2)  (3) 

 
 

 

ภาพท่ี 2.45: ลักษณะของรูปรางธรรมชาติ รูปรางเรขาคณิต และรูปรางอิสระ 

ที่มา: ออยทพิย (2545) 

 

ง  รูปทรง (form) (ออยทิพย, 2545) ไดอธิบายไววา ลักษณะของรูปทรงมี 3 มิติ แสดง

ใหเห็นถึงความสูงหรือความลึก เพิ่มจากการรับรูเพียง 2 มิติในรูปราง ซึ่งแบงลักษณะใหญๆ ได

เชนเดียวกับรูปรางดังนี้ รูปทรงธรรมชาติ รูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงอิสระ 

จ  แสง-เงา (light shade) รายละเอียดยอยของการออกแบบลวดลายที่เสริมสรางให

ลวดลายเกิดคาน้ําหนักความออน-แกข้ึนในลวดลายจากการศึกษาวิเคราะหเร่ืองการนําแสง-เงาไป

ใชใหเกิดน้ําหนักความออน-แกในลวดลาย (พีนาลิน, 2549) 
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ฉ  ส่ิงสําคัญในการออกแบบลวดลายมี 2 ประการ คือ   

1)  องคประกอบของลาย  ลวดลายแตละลายที่ปรากฏใหเห็นเปนรูปแบบ แสดง

เนื้อหาเร่ืองราวตางๆ นั้น เกิดจากการจัดสัดสวนประกอบสวนยอยๆ เขาดวยกัน ใหสัมพันธ

เชื่อมโยงอยางเหมาะสมกลมกลืน ซึ่งสวนประกอบยอยแตละสวนนี้คือ องคประกอบของลาย 

(ประเสริฐ, 2538) อันประกอบไปดวย  ตัวลาย  ขนาดสัดสวน  ชวงจังหวะ  บริเวณวาง  ทิศทาง  

และ  ตัวเสริมประกอบลาย 

2)  การจัดองคประกอบของลาย การนําเอาองคประกอบลักษณะตางๆมาจัด

ประกอบรวมเขาดวยกันนั้น ใชจะประกอบไดอยางเสรี โดยไมคํานึงถึงกฎเกณฑใดๆ ทั้งนี้เพราะ

การจัดสวนประกอบที่หลากหลายนั้น เปนการสรางดุลยภาพและเอกภาพใหแกส่ิงที่ขัดแยงกนั เพือ่

รวมตัวกันไดอยางมีระเบียบและสวยงาม  

 

2.5.5  โครงสรางการออกแบบลวดลายผา  ดังแสดงในภาพที่ 2.46  พีนาลิน (2549) อธิบาย

ไววา โครงสรางการออกแบบลวดลายผาเหมือนกับโครงสรางการออกแบบลวดลายโดยทั่วไปคือ 

เปนโครงสรางที่ประกอบดวยความคิด และโครงสรางทางกายภาพที่ผสานกันทําใหเกิดเปน

ลวดลายสําหรับเปนตนแบบลวดลายผา ดังแสดงในภาพที่ 2.43 ผูเขียนแบงประเภทของโครงสราง

การออกแบบลวดลาย 2 ประเภท ดังนี้  

ก  โครงสรางทางความคิด  ประกอบไปดวย ความคิดเกี่ยวกับกลุมเปาหมายผูนํา

ลวดลายผาไปใช  ความคิดเกี่ยวกับจุดมุงหมายในการนําลวดลายผาไปใช   ความคิดเกี่ยวกับการ

วิเคราะหจากส่ิงที่รับรูเพื่อใชสรางลวดลายผา   และความคิดเกี่ยวกับความแตกตาง ความแปลก

ใหม ในการสรางลวดลายผา 

ข  โครงสรางทางกายภาพ  มีการแบงโครงสรางทางกายภาพไวดังนี้   ขนาดของ

ระนาบรองรับ  ขอจํากัดของพื้นที่   และวัสดุ-อุปกรณประเภทเคร่ืองมือ  
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ภาพท่ี 2.46: โครงสรางการออกแบบลวดลายผา 

ที่มา: พนีาลิน (2549) 

 

2.5.7  ข้ันตอนการสรางงานออกแบบลวดลายผา  พีนาลิน (2549) อธิบายไววา การสรางงาน

ออกแบบลวดลายผา หากผูสรางงานทําการสรางงานออกแบบลวดลายผาตามลําดับข้ันตอน

ความสําคัญกอน-หลัง ก็จะไดผลงานที่กอใหเกิดความพึงพอใจสูงสุดตอผูใชประโยชนจาก

ลวดลายผา ซึ่งสามารถกําหนดข้ันตอนตามความสําคัญกอน-หลัง ดังนี้  ข้ันคิดสรางสรรค          

ข้ันศึกษาขอมูล   ข้ันสรางสรรคลวดลายตนแบบ   ข้ันตอหรือผูกลวดลายตนแบบ   ข้ันกําหนดสี

ของลวดลาย   และข้ันกําหนดเคร่ืองหมายการพิมพลวดลาย 

 
2.6  ลวดลายมัดยอม 

ลวดลายที่นํามามัดยอมนั้น จากที่ไดทําการศึกษาคนควาจากเอกสารตางๆ และจากการ

สัมภาษณผูผลิตผามัดยอม มีพื้นฐานจากลวดลายเรขาคณิต ลวดลายธรรมชาติ และลวดลาย

อิสระ ผูผลิตผามัดยอมมักนิยมต้ังช่ือเรียกลายเปนคู บางลวดลายต้ังช่ือเรียกจากลายที่ปรากฏ 

บางก็ต้ังช่ือเรียกจากรูปแบบของผาที่ถูกมัดเรียบรอยแลวและในบางคร้ังก็ต้ังช่ือเรียกจากช่ือของผู

คิดลายนั้น  แตจะไมนิยมเรียกจากรูปทรงของลวดลายพื้นฐาน และการผสมของลายที่เกิดจากผู

มัดคนจัดวางลงบนผา เปนแตตามเอกสารที่ไดศึกษาเทคนิควิธีการมัดยอมนั้นจะมีการต้ังช่ือตาม

รูปทรงของลวดลายพ้ืนฐาน เรียกตามที่ออกมาจากจินตนาการของผูมัด และในบางครั้งก็ถูกเรียก

ตามลวดลายที่ปรากฏ  
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2.6.1  ลวดลายเรขาคณิต  เชน ลายร้ิว ลายสรอยคอ ลายเชิง ลายรูปหัวใจ ลายขาวตมมัด 

ลายแซนวิช  ลายขาวหลามตัด  ดังแสดงในภาพที่ 2.47 

 

    
 1) ลายร้ิว 2) ลายสรอยคอ 3) ลายเชงิ 

 

    
 4) ลายขาวตมมัด 5) ลายแซนวิช 6) ลายขาวหลามตัด 

 

 

ภาพท่ี 2.47:  ลวดลายเรขาคณิต กลุมผลิตภัณฑผามัดยอม  

คุณวินัย ชีพนรัุตน ตําบลสวนแตง อําเภอเมือง จงัหวัดสุพรรณบุรี 
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2.6.2  ลวดลายธรรมชาติ  ลายหนอน ลายหนอนร้ิว ลายดอก  ลายดอกคู ลาย 3 ดอกเรียง 

ลายจระเข  ลายใบโพธ์ิ(ลายหนอไม) ดังแสดงในภาพที่ 2.48 

 
 

      
 1) ลายหนอน 2) ลายหนอนร้ิว 3) ลายดอกคู 
 

        
 4) ลายจระเข 5) ลายใบโพธ์ิ (ลายหนอไม) 

 
 

ภาพท่ี 2.48: ลวดลายธรรมชาติ กลุมอาชีพผลิตผามัดยอมมัดกัด คุณสุมินตรา 

เผาพนัธุศร ตําบลกระจนั อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 
 

 

2.7  แนวโนมแฟช่ันสีและลายผาป 2009 – 2010  
แนวโนม หรือเรียกวา Trend หรือ Trend Forecast เปนการวิเคราะหและคาดการณส่ิงที่มี

ความนาจะเปนในอนาคต ซึ่งอาจจําเปนในวงการเส้ือผาและวงการอ่ืนๆ ทั่วโลก โดยมีตัวกําหนด

คือ ความคิดสรางสรรค, เหตุการณ, สภาพสังคม และวัฒนธรรม เปนตน 

2.7.1  แนวโนมแฟช่ัน หมายถึง การวิเคราะหและการคาดการณดานแฟช่ันไมวาจะเปน

เส้ือผา – เคร่ืองแตงกาย ดังแสดงในภาพที่ 2.49, เคร่ืองประกอบการแตงกาย(accessories), 

รองเทา ดังแสดงในภาพที่ 2.50, กระเปา ดังแสดงในภาพที่ 2.51 และ เคร่ืองประดับ เปนตน  



 63 

     
 

ภาพท่ี 2.49: ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันประเภทเส้ือผา 

ที่มา: Fashion Trends Forecast Summer 2010  

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.50: ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันประเภทรองเทา  

Yves Saint Laurent at Paris Fashion Week - Spring 

/ Summer 2009 

ที่มา: Accessori Collesioni 54 S/S 2009  
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ภาพท่ี 2.51: ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันประเภทกระเปา 

ที่มา: Accessori Collesioni 54 S/S 2009  

 

2.7.2  แนวโนมสี หมายถึงการคาดเดาสีที่มีความนาจะเปนในอนาคต มีอยูทุกวงการ ไมวา

จะเปนวงการเส้ือผา, การตกแตงภายใน เปนตน ดังแสดงในภาพที่ 2.52 และ 2.53 
 

 
 

ภาพท่ี 2.52:  ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันสีสําหรับเส้ือผาป 2009 – 2010  

ที่มา: Textile Report  Automne hiver 2009/10  
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ภาพท่ี 2.53: ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันสีสําหรับเส้ือผาป 2009 – 2010  (ตอ) 

ที่มา: Textile Report  Automne hiver 2009/10  

 

 

2.7.3  แนวโนมลายผา หมายถึงการคาดเดาสีที่มีความนาจะเปนในอนาคต มีการใชกัน

อยางแพรหลาย เชน ลายพิมพผา ดังแสดงในภาพที่ 2.54, ผาสําหรับบุเฟอรนิเจอร ดังแสดงใน

ภาพที่ 2.55, ลูกไม ดังแสดงในภาพที่ 2.56,  ผาสําหรับตัดเส้ือผา   เปนตน  

 

 
 

ภาพท่ี 2.54: ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันลายพิมพผา 

ที่มา:  www.trendstop.com 
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ภาพท่ี 2.55: ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันลายผาเคหะส่ิงทอ 

ที่มา:  www.fashiontrendsetter.com 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.56: ตัวอยางแนวโนมแฟช่ันลายผาลูกไม 

ที่มา:  www.fashiontrendsetter.com 
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2.8 ผลงานวจิัยที่เกีย่วของ 
2.8.1 JAPANESE DESIGN MOTIFS AND THEIR SYMBOLISM AS USED ON 

ITAJIME-DYED by JUBAN SUSAN ELIZABETH GUNTER  The University of Georgia, 

2003   อิตาจิเมะ (Itajime) เปนกระบวนการหนึ่งของการกันสี ซึ่งจัดกลุมของแผนไมประกบดาน

หนึ่งกับอีกดานหนึ่งแลวหนีบเขาดวยกันกับผาที่ถูกพับ อิตาจิเมะ (Itajime) ถูกใชอยางกวางขวาง

ในการนําไปตกแตงชุดจูบาน (juban) ของสตรีญ่ีปุน ซึ่งใชสวมใสกอนจะสวมชุดกิโมโนทับอีก

ชั้นหนึ่ง วัตถุประสงคของการวิจัยเพื่อวิเคราะหตัวอยางเส้ือผาที่ยอมดวยวิธี อิตาจิเมะ (Itajime) 

65 ลวดลาย โดยจําแนกลวดลายที่นํามาตกแตงบนเส้ือผาที่ยอมดวย คนหาความหมายของลาย 

และสรางรายการของเส้ือผาที่ผานการยอมดวยวิธี อิตาจิเมะ (Itajime) ลวดลายที่ปรากฏสวนใหญ

จะเปนลายพฤกษศาสตร แมวาลวดลายแบบอ่ืนๆ จะแบงตามลักษณะที่ปรากฏ อันไดแก สัตว นก 

แมลง ลายน้ําไหล ส่ิงที่อยูรอบตัวเรา และลวดลายเรขาคณิต และ รูปทรงนามธรรม 

2.8.2  การออกแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมผามัดยอมดวยสีธรรมชาติและสีเคมี โดย เสาวนิตย 

กาญจนรัตน   สถาบันราชภัฎนครศรีธรรมราช, 2544 การวิจัยคร้ังนี้วัตถุประสงคเพื่อออกแบบ

ลวดลายผามัดยอมและแปรรูปผลิตภัณฑหัตถกรรมผามัดยอมดวยสีธรรมชาติและสีเคมี ใหมี

คุณคาความงามและมีความเหมาะสมตอประโยชนการใชสอยมากข้ึน และเพื่อทดลองทําใหเกิดสี

ดวยวัตถุดิบในเขตพื้นที่จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัย

นําเสนอ 4 ประเด็นดังนี้ 

 1.  การออกแบบการมัดยอมดวยสีธรรมชาติและสีเคมี แบงเปน 3 วิธีคือ  1.1  การจับผา

แลวมัดโดยไมมีอุปกรณอ่ืนทําใหแนน   1.2  การพับผาแลวใชอุปกรณชวยหนีบใหแนน   1.3  การ

นําผามาหอวัสดุแลวมัดใหแนน 

 2.  รูปแบบของลวดลาย  แบงเปน  2  ประเภท  คือ 2.1  ลายเรขาคณิต  เชน  ลายวงกลม  

วงรี  ลายรัศมี  2.2  ลายรูปอิสระ  เปนลักษณะของลายที่เกิดข้ึนโดยบังเอิญมากกวาเกิดจากการ

ควบคุม 

 3.  การแปรรูปผลิตภัณฑหัตถกรรมผามัดยอม  ผลิตภัณฑหัตถกรรมผามัดยอมดวยสี

ธรรมชาติและสีเคมี มีความคงทนของสีพอ ๆ กัน  ดังนั้นการนําผายอมไปแปรรูปจึงทําได

เหมือนกันทุกประการ 

 4.  การทดลองทําใหเกิดสีดวยวัตถุดิบในเขตพื้นที่จังหวัดนครศรีธรรมราชพบวา  การนํา

วัตถุดิบในแตละพื้นที่มาใชจะใหความเขมของสีตางกัน  นอกจากนั้นแตละพื้นที่ก็มีสีเปน

เอกลักษณเฉพาะตนอีกดวย 



 
บทที่  3 

 
วิธีดําเนินการ 

 
3.1  เครื่องมือที่ใช 

3.1.1  วัสดุ-อุปกรณที่ใชในการทดลอง 

3.1.2  ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน เพื่อการทดลองยอม 

3.1.3  แบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมของผูเชี่ยวชาญ 

3.1.4  แฟมผาตัวอยาง คูมอืประกอบการประเมิน 

3.1.5  แฟมภาพแสดงข้ันตอนการมัดยอม คูมือประกอบการประเมนิ 

3.1.6  ผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ และ ผูผลิต  จํานวน 15 คน 

 

3.1.1 วัสดุ – อุปกรณที่ใชในการทดลอง 

ก  วัสดุและสารเคมี 

1)  สี Vat สีน้ําเงิน  ชื่อ INDIGO powder 94% ยี่หอ TAVINON VAT 

SUPERFINE DYESTUFF  

2)  โซดาไฟ (caustic soda) 

3)  โซดาแอช (soda ash)  

4)  โซเดียมไฮโดรซัลไฟต (sodium hydrosulphite) 

5)  โซเดียมซัลเฟต (เกลือ) 

6)  สบูเทียม (wetting agent) 

7)  น้ําสบู (soaping agent) 

ข  อุปกรณ 

1)  บีกเกอร(beaker) ขนาด 50 ml. 250 ml. 600 ml.และ 1000 ml.  
2)  เทอรโมมิเตอร(thermometer) 

3)  แทงแกวคน(stirring rod) 

4)  กระบอกตวง(cylinder) 

5)  เคร่ืองชั่งสารเคมีและสียอม(scales) 
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6)  เคร่ืองชั่งน้าํหนักผา 

7)  ชอนตักสารเคมี 

8)  กะละมัง 

9)  ถังสแตนเลส(stock – pot) 

10)  ตัวล็อค(c-clamps)  

11)  แบบลาย (บล็อค) รูปรางตางๆ 

12)  ถุงมือยาง 

13)  กรรไกรตัดดาย 

14)  ที่เลาะดาย 

15)  ดายสปน เบอร 20/3 Color No.8002 

16)  ยางรัด 

17)  เข็มเย็บผาเบอร 8 

18)  ไมพายสําหรับคนผาเบอร 3,4  

19)  ดินสอเบอร HB 
 
3.1.2  ผาฝาย ผาลินิน ผาไหม เพื่อการทดลองยอม 

ก  ผาฝาย 100 เปอรเซ็นต สีขาว โครงสรางการทอลายขัดที่ผานการทําความ

สะอาดดวยวิธีการตมเพื่อขจัดส่ิงสกปรก (sourcing) ออกแลว ขนาด 30 x 30  ซม. โดยมีความ

หนาผา เสนดายพุง 73 เสนดายยืน 58 จํานวนเสนดายตอตารางนิ้ว 131 

ข  ผาลินิน 100 เปอรเซ็นต สีขาว โครงสรางการทอลายขัดที่ผานการทําความ

สะอาดดวยวิธีการตมเพื่อขจัดส่ิงสกปรก (sourcing) ออกแลว ขนาด 30 x 30  ซม. โดยมีความ

หนาผา เสนดายพุง 42 เสนดายยืน 38 จํานวนเสนดายตอตารางนิ้ว  86 

ค  ผาเรยอน 100 เปอรเซ็นต สีขาว ผาโครงสรางการทอลายขัดที่ผานการทํา

ความสะอาดดวยวิธีการตมเพื่อขจัดสิ่งสกปรก (sourcing) ออกแลว ขนาด 30 x 30  ซม. โดยมี

ความหนาผา เสนดายพุง 82 เสนดายยืน 64 จํานวนเสนดายตอตารางนิ้ว 146 
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3.1.3  แบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมของผูเชี่ยวชาญ 

แบบประเมิน (Assessment) ที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้ คือ แบบประเมินเปรียบเทียบ

เทคนิคการมัดยอมของผูเชี่ยวชาญ เร่ืองการศึกษาเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิค ผา

ทั้ง 3 ชนิด และลวดลาย 2 กลุม คือ ลวดลายเรขาคณิตและลวดลายธรรมชาติ 

โดยแบงออกเปน 3 ตอนดังนี้ 

ตอนที่ 1 ขอมูลทั่วไป(ผูเชี่ยวชาญ) 

ตอนที่ 2 การประเมิน 5 ดาน ประกอบดวย  

1.  ดานเทคนิควิธีการมัดยอม 

2.  ดานลวดลาย 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม 

4.  ดานภาพรวมของผาที่ผานการยอม 

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 

โดยแบงแบบประเมินออกเปน 3 ชวง คือ   

ชวงที่ 1  ประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดานเทคนิคการมัดและการ

ยอมสีบนผาฝาย, ผาลินิน และผาเรยอน 

ชวงที่ 2  ประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดานเทคนิคการพับและการ

ยอมสีบนผาฝาย, ผาลินิน และผาเรยอน  

ชวงที่ 3 ประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดานเทคนิคการเย็บ(เนา)และ

การยอมสีบนผาฝาย, ผาลินิน และผาเรยอน   

โดยใชเกณฑมาตราสวนประเมินคา (rating scale) แบบ Likert scale (สิทธิ์, 

2550)ดังนี้   

คาน้ําหนักเทากับ  5 หมายความวา คะแนนมากที่สุด 

คาน้ําหนักเทากับ  4 หมายความวา คะแนนมาก 

คาน้ําหนักเทากับ  3 หมายความวา คะแนนปานกลาง 

คาน้ําหนักเทากับ  2 หมายความวา คะแนนนอย 

คาน้ําหนักเทากับ  1 หมายความวา คะแนนนอยที่สุด 
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ทั้งนี้อางอิงเกณฑการประเมินคะแนนจาก บุญชม ศรีสะอาด (2545) ดังนี้  

คะแนนเฉลีย่  4.51-5.00  หมายถงึ  มากที่สุด 

คะแนนเฉลีย่  3.51-4.50  หมายถงึ  มาก 

คะแนนเฉลีย่  2.51-3.50  หมายถงึ  ปานกลาง 

คะแนนเฉลีย่  1.51-2.50  หมายถงึ  นอย 

คะแนนเฉลีย่  1.00-1.50  หมายถงึ  นอยที่สุด 

 

ตอนที่ 3 การประเมินเทคนิคที่มีความเหมาะสมกับการผลิตเชิงอุตสาหกรรม 

(Mass Product) ในเทคนิคการมัดยอม 3 เทคนิค ประกอบดวย เทคนิคการมัด  เทคนิคการพับ 

และเทคนิคการเย็บ(เนา) โดยใชมาตราสวนการจัดลําดับคา (ranking scale) มีเกณฑดังนี้ 

คาน้ําหนักเทากับ  3   หมายความวา มีความเหมาะสมมากที่สุด 

คาน้ําหนักเทากับ  2   หมายความวา มีความเหมาะสมปานกลาง 

คาน้ําหนักเทากับ  1  หมายความวา มีความเหมาะสมนอยที่สุด 
 
3.1.4  แฟมผาตัวอยาง คูมือประกอบการประเมิน (รายละเอียดอยูในภาคผนวก ค) 

3.1.5  แฟมภาพแสดงข้ันตอนการมัดยอม คูมือประกอบการประเมิน (รายละเอียดอยู

ในภาคผนวก ค) 

3.1.6  ผูเชีย่วชาญ ผูทรงคุณวุฒิ และ ผูผลิต  จํานวน 15 คน 

เกณฑการคัดเลือก ผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ และ ผูผลิต  มีดังตอไปนี้ 

ก  ผูเช่ียวชาญ ใชวิธีการสุมแบบเจาะจงจํานวน 15 คน โดยมีคุณสมบัติตรงกับ

ขอใดขอหนึ่งดังตอไปนี้ 

1)  จบการศึกษาไมตํ่ากวาปริญญาตรีดานส่ิงทอ การยอมสี     ส่ิงทอ ผา

และเคร่ืองแตงกาย การออกแบบลายผา และหรือศิลปศึกษา 

2)  เปนผูมีประสบการณการสอนส่ิงทอ  การยอมสีส่ิงทอ  ผาและเคร่ืองแตง

กาย การออกแบบลวดลายผาพัฒนาผลิตภัณฑ และหรือศิลปศึกษา ไมนอยกวา 10 ป หรือ เปนผู

มีประสบการณทํางานดานออกแบบลายผา พัฒนาผลิตภัณฑและหรือศิลปศึกษา ไมนอยกวา 5 ป 

3)  ผูผลิตผามัดยอม ประกอบกิจการมาไมตํ่ากวา 5 ป 
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3.2  วิธีการ 
3.2.1  ทําการศึกษาขอมูล รวบรวมขอมูลจากเอกสารงานวิจัยตางๆที่เกี่ยวของการมัด

ยอม, การสัมภาษณและการสืบคนขอมูลดวยคอมพิวเตอร  

3.2.2  คัดเลือกเทคนิคการมัดยอม ชนิดของผาและลวดลาย 

ก  คัดเลือกเทคนิคการมัดยอมเพื่อใชศึกษาเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม 

จํานวน 3 เทคนิค ดังภาพที่ 3.1   

 

 

   
(1)  เทคนิคการมัด (2)  เทคนิคการพับ 

 

 
 (3)  เทคนิคการเย็บ(เนา)  

 

ภาพท่ี 3.1:  เทคนิคการมัดยอม 3 เทคนคิ 
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ข  คัดเลือกชนิดของผาตัวอยางเพื่อใชศึกษาเปรียบเทียบชนิดของผาที่นํามามัด

ยอม จํานวน 3 ชนิด ที่ใชทดลองยอม ดังภาพที่ 3.2 

 

 

  
(1)  ผาฝาย (2)  ผาลินนิ 

 

  
(3)  ผาเรยอน 

 

ภาพท่ี 3.2:  ผาตัวอยาง 3 ชนิด  
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ค  คัดเลือกลวดลาย   

1)  ศึกษาลวดลายจากแนวโนมลายผาป 2009 – 2010 และจากลวดลาย

มัดยอมที่พบเห็นในปจจุบัน ดังภาพที่ 3.3 และ 3.4 

 

 

   
(1)  ลวดลายเรขาคณิต round&round (2) ลวดลายธรรมชาติ in bloom 

 
 

ภาพท่ี 3.3:  ตัวอยางแนวโนมลายผา ป 2009  

ที่มา : Style Council, Inc, 2002  
 
 
 
 

 
(3) ลวดลายธรรมชาติ  

 
 

ภาพท่ี 3.4:  ตัวอยางแนวโนมลายผา ป 2010  

ที่มา : Trendstop Ltd, 2000 
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3.2.3  สรางแบบรางลวดลายตามเสนกรอบนอกของลวดลายที่ผานการคัดเลือกและ

แบงกลุมลวดลายออกเปน 2 กลุม คือกลุมลวดลายเรขาคณิตและกลุมลวดลายธรรมชาติ จํานวน 

8 ลาย 

ก  กลุมลวดลายเรขาคณิต ประกอบไปดวย 4 ลายยอย ดังนี้ ลายส่ีเหล่ียม  

ลายสามเหล่ียม  ลายวงกลม และลายรูปหัวใจ ดังภาพที่ 3.5 

 

 

       
 (1) ลายส่ีเหล่ียม (2) ลายสามเหลี่ยม 

 

     
 (3) ลายวงกลม (4) ลายหวัใจ 

 
 

ภาพท่ี 3.5:  กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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ข  กลุมลวดลายธรรมชาติ ประกอบไปดวย 4 ลายยอย ดังนี้  ลายดอกไม  ลาย

ใบไม  ลายผีเส้ือ และลายหนอน  ดังภาพที่ 3.6 

 

 

    
 (1) ลายดอกไม (2) ลายใบไม   

 

    
 (3) ลายผีเส้ือ (4) ลายหนอน 

 
 

ภาพท่ี 3.6:  กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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3.2.4  การกําหนดขนาดแบบรางของกลุมลวดลายทั้ง 2 กลุม ที่ใชในการศึกษาทดลอง

คร้ังนี้ เพื่อใหมีความเหมาะสมกับขนาดของผาตัวอยางและเทคนิคการมัดยอม จึงไดกําหนดขนาด

ไวดังนี้  

ก  เทคนิคการมัดและเทคนิคการเย็บ(เนา) กลุมลวดลายเรขาคณิต   

1)  ลายส่ีเหล่ียมขนาด 15 x 15 ซม.   

2)  ลายสามเหล่ียมขนาด 15 x 15 ซม. 

3)  ลายวงกลมขนาด 15 x 15 ซม.   

4)  ลายรูปหัวใจขนาด 15 x 15 ซม. 

ข  เทคนิคการมัดและเทคนิคการเย็บ(เนา) กลุมลวดลายธรรมชาติ   

1)  ลายดอกไมขนาด 16 x 16 ซม.   

2)  ลายใบไมขนาด 15 x 20 ซม.   

3)  ลายผีเส้ือขนาด 19 x 15 ซม.   

4)  ลายหนอนขนาด 6 x 20 ซม.   

ค  เทคนิคการพับ กลุมลวดลายเรขาคณิต   

1)  ลายส่ีเหล่ียมขนาด 5 x 5 ซม. 

2)  ลายสามเหล่ียมขนาด 5 x 5 ซม. 

3)  ลายวงกลมขนาด 5 x 5 ซม. 

4)  ลายรูปหัวใจขนาด 5 x 5 ซม.  

ค  เทคนิคการพับ กลุมลวดลายธรรมชาติ   

1)  ลายดอกไมขนาด 5 x 5 ซม. 

2)  ลายใบไมขนาด 5 x 4 ซม. 

3)  ลายผีเส้ือขนาด 6 x 5 ซม. 

4)  ลายหนอนขนาด 5 x 2 ซม.   

 

 

 

 

 



 78 

3.2.5  สีที่ใชในการทดลองคือ สี vat  สีน้ําเงิน INDIGO  ในอัตราสวนของสีที่ 6% โดย

ใชแนวโนมแฟช่ันสีป 2009 – 2010 ดังภาพที่ 3.7 
 

 

 
(1) Theme “Protection” 

 

       
 (2) PANTONE  (3) PANTONE (4) PANTONE 

 18-3922 19-3939 19-4025 

 Coronet Blue  Blueprint Mood Indigo 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 3.7: แนวโนมแฟชั่นสี และรหัสสี ป 2009 – 2010  

ที่มา : Fashion Trends Casual Winter 2009/10 

 
3.2.6  ข้ันตอนทําการทดลองมัดยอมตามเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิคกับผาทั้ง 

3 ชนิด และกลุมลวดลายทั้ง 2 กลุม 

ก  ข้ันตอนการทดลอง  (รายละเอียดอยูในภาคผนวก ง) 

1)  การเตรียมผาและทําความสะอาดผา(กอนยอม) 

2)  ทดลองมัดยอมดวยเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิค 

3)  วิธีการยอมสี 

4)  การทําความสะอาดผา(หลังยอม) 
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3.2.7  นําผาที่ผานกระบวนการยอมทั้ง 3 เทคนิค ใหผูเชี่ยวชาญประเมิน 5 ดาน 

(connoisseurship model) 

3.2.8  ผูเช่ียวชาญประเมินเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิค กับผา 3 ชนิด และ

ลวดลาย 2 กลุมลวดลาย ไดแก กลุมลวดลายเรขาคณิต และกลุมลวดลายธรรมชาติ เพื่อนําขอมูล

ในการประเมินที่ไดไปประมวลผล 

3.2.9  นําขอมูลที่ไดจากการประเมินไปวิเคราะหขอมูลโดยใชโปรแกรมประมวลผล 

3.3.0  การวิเคราะหขอมูลจากแบบประเมิน โดยใชคาสถิติ คาเฉลี่ย รอยละ คา
เบ่ียงเบนมาตรฐาน การวิเคราะหแปรปรวนทางเดียว ANOVA (Scheffe) วิเคราะห Chi- square 

และสรุปผลในรูปแบบตาราง และการเขียนบรรยาย  



ขั้นตอนการวิจัย 
 

 

z 

 

 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

เปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม

นําผาทั้ง 3 ชนิดและลวดลายทั้ง 2 กลุม มาทําการทดลองยอม  

จากนั้นจึงใหผูเชี่ยวชาญประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิค ในดานตางๆ 5 ดาน

ศึกษาและคัดเลือกเทคนคิการมัดยอม

พับ เย็บ(เนา)

เรขาคณิต

สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม วงกลม หัวใจ ดอกไม ใบไม ผีเสื้อ หนอน 

ธรรมชาติคัดเลือกผา

ผาลินิน 

ดานเทคนิควิธีการมัดยอม ดานลวดลาย ดานการนําเทคนิคไปใช ดานสีที่ไดจากการมัดยอม 

กําหนดกลุมของลวดลาย

สรุปผลในรูปแบบตาราง  และการเขียนบรรยาย 

มัด

1. เปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายที่ใชเทคนิคการมัดยอม 
ดวยการมัด การพับ และการเย็บ(เนา)  
2. เปรียบเทียบผลการยอมของ ฝาย ลินิน เรยอนกับกลุมลวดลาย
เรขาคณิต และกลุมลวดลายธรรมชาติ 

ผาฝาย ผาเรยอน 

นําขอมูลในแบบประเมินที่ไดจากผูเชี่ยวชาญมาวิเคราะหหาคาทางสถิติเพื่อหาคาเฉลี่ย 

รอยละ ของเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิค กับผา 3 ชนิด และลวดลาย 2 กลุมลวดลาย 

ดานภาพรวมของผาที่ผานการยอม 

80 



 
บทที่ 4 

 
ผลการวิเคราะหขอมูลและอภิปรายผล 

           
4.1  ผลการวเิคราะหขอมลู 

จากการศึกษาเร่ือง การศึกษาเปรียบเทียบเทคนิควิธีการมัดยอมเพื่อพัฒนาลวดลาย

ผลิตภัณฑผามัดยอม ไดผลการวิจัยแบงเปน  2  ตอน ดังนี้ 

4.1.1  ตอนที่  1  การเปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายที่ใชเทคนิคการมัดยอม ดวยการ

มัด การพับ และการเย็บ(เนา) 

4.1.2  ตอนท่ี  2  การเปรียบเทียบผลการยอมของ ฝาย ลินิน เรยอนกับลวดลายกลุม

เรขาคณิต และกลุมลวดลายธรรมชาติ 

 

จากการประเมินเปรียบเทียบเทคนิควิธีการมัดยอมเพื่อพัฒนาลวดลายผลิตภัณฑผามัดยอม

สามารถวิเคราะหขอมูลและไดผลการเปรียบเทียบจากการประเมินของผูเชี่ยวชาญดังนี้ 

4.1.1  ตอนที่  1  การเปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายที่ใชเทคนิคการมัดยอม ดวยการ

มัด การพับ และการเย็บ(เนา) 

ก  ขอมูลพื้นฐานของผูเชี่ยวชาญ 

จากแบบประเมินสามารถวิเคราะหขอมูลพื้นฐานดานตางๆของผูเชี่ยวชาญจํานวน 

15  คน โดยสวนใหญเปนเพศหญิง 12 คน    คิดเปนรอยละ 80    และเปนเพศชาย 3 คน            

คิดเปนรอยละ 20   ดังตารางที่ 4.1 – 4.5 
 
ตารางที่  4.1   ขอมูลพื้นฐานดานเพศของผูเชี่ยวชาญ 

N=15 

ขอมูลพื้นฐาน จํานวนผูเช่ียวชาญ รอยละ 

เพศ หญิง 12 80.0 

  ชาย 3 20.0 
    

รวม 15 100.0 
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ตารางที่  4.2   ขอมูลพื้นฐานดานระดับการศึกษาของผูเชี่ยวชาญ 

 N=15 

ขอมูลพื้นฐาน จํานวนผูเช่ียวชาญ รอยละ 

ระดับการศึกษา ปริญญาเอก 1 6.7 

  ปริญญาโท 6 40.0 

  ปริญญาตรี 5 33.3 

  มัธยมศึกษา 1 6.7 

  ประถมศึกษา 2 13.3 
    

รวม 15 100.0 

 

จากตารางที่ 4.2   ผูเช่ียวชาญทั้งหมด 15 คน  จบการศึกษาในระดับปริญญาเอก

จํานวน 1  คน คิดเปนรอยละ 6.7   ระดับปริญญาโทจํานวน  6  คน  คิดเปนรอยละ  40  ระดับ

ปริญญาตรีจํานวน  5 คน   คิดเปนรอยละ  33.3   ระดับมัธยมศึกษาจํานวน 1  คน  คิดเปนรอยละ  

6.7  และระดับประถมศึกษาจํานวน  3  คน   คิดเปนรอยละ  13.3   

 

ตารางที่  4.3   ขอมูลพื้นฐานดานอาชีพของผูเชี่ยวชาญ 

N=15 

ขอมูลพื้นฐาน จํานวนผูเช่ียวชาญ รอยละ 

อาชีพ อาจารย 10 66.7 

  นักวิชาการ 2 13.3 

  ผูผลิต 3 20.0 
    

รวม 15 100.0 

 

จากตารางที่ 4.3  ผูเช่ียวชาญประกอบอาชีพรับราชการเปนอาจารย จํานวน  10 

คน   คิดเปนรอยละ  66.7 เปนนักวิชาการ จํานวน  2  คน  คิดเปนรอยละ   13.3  และเปนผูผลิต 

จํานวน 3 คน คิดเปนรอยละ   20.0  
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ตารางที่  4.4   ขอมูลพื้นฐานดานตําแหนงของผูเชี่ยวชาญ 

 N=15 

ขอมูลพื้นฐาน จํานวนผูเช่ียวชาญ รอยละ 

ตําแหนง ผูชวยศาสตราจารยระดับ 8 3 20.0 

  อาจารยระดับ 7 3 20.0 

  อาจารยระดับ  6 1 6.7 

  นักวิชาการชํานาญการพิเศษ 8 ว. 2 13.3 

 ครูชํานาญการพิเศษ 1 6.7 

  ครูชํานาญการ 2 13.3 

  หัวหนากลุมชุมชน 3 20.0 
    

รวม 15 100.0 

 

จากตารางที่ 4.4  ผูเช่ียวชาญที่รับราชการมีตําแหนงเปนผูชวยศาสตราจารย

ระดับ 8 จํานวน  3 คน  คิดเปนรอยละ   20.0  อาจารยระดับ 7  จํานวน  3 คน คิดเปนรอยละ  

20.0  อาจารยระดับ  6  จํานวน  1  คน  คิดเปนรอยละ   6.7  นักวิชาการชํานาญการพิเศษ 8 ว. 

จํานวน  2  คน  คิดเปนรอยละ   13.3  ครูชํานาญการพิเศษ จํานวน  1  คน  คิดเปนรอยละ  6.7   

ครูชํานาญการ จํานวน   2 คน  คิดเปนรอยละ 13.3  และเปนหัวหนากลุมชุมชน จํานวน  3  คน  

คิดเปนรอยละ  20.0 

 

ตารางที่  4.5   ขอมูลพื้นฐานดานประสบการณที่เกี่ยวของของผูเชี่ยวชาญ 

 N=15 

ขอมูลพื้นฐาน จํานวนผูเช่ียวชาญ รอยละ 

จํานวนป 21 ปขึ้นไป 5 33.3 

  11 ป – 20 ป 8 53.3 

  5 ป – 10 ป 2 13.4 
    

รวม 15 100.0 

  

จากตารางที่ 4.5  สวนใหญมีประสบการณในดานการยอมสีส่ิงทอ มัดยอม 

ออกแบบลวดลาย และสอนวิชาที่เกี่ยวของมา  21ปข้ึนไป  จํานวน  5 คน  คิดเปนรอยละ  33.3  
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ข  ผลการวิเคราะหการเปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายที่ใชเทคนิคการมัดยอม 

ดวยการมัด การพับ และการเย็บ(เนา)จากแบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม สามารถ

วิเคราะหผลดวยคาสถิติไดดังนี้ 

 

ตารางที่ 4.6  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายที่ใช

 เทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิคในประเด็นคําถาม 5 ดาน 

 N=15 

เทคนิคการมัดยอม คะแนนสูงสุด คะแนนตํ่าสุด  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย X
      

การมัด 5 2 4.20 .680 มาก 

การพับ 5 1 3.69 .921 มาก 

การเย็บ (เนา) 5 2 4.16 .702 มาก 
      

คะแนนเฉลีย่รวม     4.02 .809 มาก 

 

จากตารางที่ 4.6  สามารถอภิปรายผลของการประเมินไดวาการเปรียบเทียบ

เทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิคมีคะแนนเฉลี่ยรวม  4.02  อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก  โดย

เทคนิคการมัดไดคะแนนเฉล่ียมากที่สุด โดยมีคาเฉล่ียที่  4.20  อยูในระดับคะแนนเฉลี่ยมาก  รอง

มาเทคนิคการเย็บ(เนา) ไดคะแนนประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม โดยมีคาเฉล่ียที่  4.16  

อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก และรองมาเทคนิคการพับไดคะแนนประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการ

มัดยอม โดยมีคาเฉลี่ยที่ 3.69  อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก ตามลําดับ 
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ตารางที่ 4.7  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิคใน

 ประเด็นคําถาม 5 ดานของผาฝาย 

N=15 

เทคนิคการมัดยอม รายการ X  ระดับคะแนนเฉล่ีย 

4.14 การมัด 1.  ดานเทคนิคการมัดยอม มาก 

4.23  2.  ดานลวดลาย มาก 

4.10 มาก  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม 

4.31 มาก  4.  ดานภาพรวมของผา 

4.31 มาก  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 
    

3.89 การพับ 1.  ดานเทคนิคการมัดยอม มาก 

3.31 ปานกลาง  2.  ดานลวดลาย 

3.44 ปานกลาง  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม 

3.25 ปานกลาง  4.  ดานภาพรวมของผา 

4.09 มาก  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 
    

4.07 การเย็บ(เนา) 1.  ดานเทคนิคการมัดยอม มาก 

4.28 มาก  2.  ดานลวดลาย 

3.97 มาก  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม 

4.11 มาก  4.  ดานภาพรวมของผา 

4.04 มาก  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 
    

 

จากตารางที่ 4.7  ผลของการเปรียบเทียบเทคนิคการมัด ดานภาพรวมของผาและ

ดานการนําเทคนิคไปใชมีคาเฉลี่ยสูงสุด  4.31 โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียมาก  เทคนิคการพับ  ดาน

การนําเทคนิคไปใชมีคาเฉลี่ยสูงสุด  4.09 โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียมาก  และเทคนิคการเย็บ(เนา) 

ดานลวดลายมีคาเฉลี่ยสูงสุด  4.28 โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียมาก   
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ตารางที่ 4.8  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิคใน

 ประเด็นคําถาม 5 ดานของผาลินิน 

N=15 

เทคนิคการมัดยอม รายการ X  ระดับคะแนนเฉล่ีย 

4.06 การมัด 1.  ดานเทคนิคการมัดยอม มาก 

4.04  2.  ดานลวดลาย มาก 

4.00 มาก  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม 

4.18 มาก  4.  ดานภาพรวมของผา 

4.25 มาก  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 
    

3.82 การพับ 1.  ดานเทคนิคการมัดยอม มาก 

3.17 ปานกลาง  2.  ดานลวดลาย 

3.36 ปานกลาง  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม 

3.20 ปานกลาง  4.  ดานภาพรวมของผา 

4.03 มาก  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 
    

3.99 การเย็บ(เนา) 1.  ดานเทคนิคการมัดยอม มาก 

4.15 มาก  2.  ดานลวดลาย 

3.92 มาก  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม 

4.15 มาก  4.  ดานภาพรวมของผา 

4.05 มาก  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 
    

 

จากตารางที่ 4.8  ผลของการเปรียบเทียบเทคนิคการมัด ดานการนําเทคนิคไปใช

มีคาเฉล่ียสูงสุด  4.25 โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียมาก    เทคนิคการพับ ดานการนําเทคนิคไปใชมี

คาเฉลี่ยสูงสุด  4.03 โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียมาก  และเทคนิคการเย็บ(เนา) ดานลวดลายและ

ดานภาพรวมของผามีคาเฉลี่ยสูงสุด  4.15 โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียมาก   
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ตารางที่ 4.9  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิคใน

 ประเด็นคําถาม 5 ดานของผาเรยอน 

N=15 

เทคนิคการมัดยอม รายการ X  ระดับคะแนนเฉล่ีย 

4.13 การมัด 1.  ดานเทคนิคการมัดยอม มาก 

4.31  2.  ดานลวดลาย มาก 

4.40 มาก  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม 

4.24 มาก  4.  ดานภาพรวมของผา 

4.36 มาก  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 
    

4.09 การพับ 1.  ดานเทคนิคการมัดยอม มาก 

3.70 มาก  2.  ดานลวดลาย 

3.84 มาก  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม 

3.38 ปานกลาง  4.  ดานภาพรวมของผา 

4.10 มาก  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 
    

4.16 การเย็บ(เนา) 1.  ดานเทคนิคการมัดยอม มาก 

4.50 มาก  2.  ดานลวดลาย 

4.38 มาก  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม 

4.35 มาก  4.  ดานภาพรวมของผา 

4.22 มาก  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 
    

 

จากตารางที่ 4.9  ผลของการเปรียบเทียบเทคนิคการมัด ดานสีที่ไดจากการยอมมี

คาเฉลี่ยสูงสุด  4.40 โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียมาก    เทคนิคการพับ ดานการนําเทคนิคไปใชมี

คาเฉลี่ยสูงสุด  4.10  โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียมาก  และเทคนิคการเย็บ(เนา) ดานลวดลายมี

คาเฉลี่ยสูงสุด  4.50 โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียมาก   
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ตารางที่ 4.10  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดในดานเทคนิคการ    

 มัดยอมกับผา 3 ชนิด 

N=15 

ชนิดของผาที่

ใชทดลอง 
ดานเทคนิคการมัดยอม X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 4.48 .648 มาก 1.  เทคนิคการมัดยอมมีความเหมาะสม

กับผาที่ใช ลินิน 4.21 .697 มาก 

เรยอน 4.39 .792 มาก 
     

2.  ลวดลายเมื่อนําไปเปรียบเทียบกับรูป

ตนแบบ 

ฝาย 4.39 .781 มาก 

ลินิน 4.17 .760 มาก 

เรยอน 4.11 .858 มาก 
     

3.  ความยากของเทคนิคการมัดยอม ฝาย 3.97 .660 มาก 

ลินิน 3.95 .592 มาก 

เรยอน 4.08 .693 มาก 
     

4.  ความงายของเทคนิคการมัดยอม ฝาย 3.95 .672 มาก 

ลินิน 3.95 .592 มาก 

เรยอน 4.08 .693 มาก 
     

5.  การทําซ้ําของลวดลาย  ฝาย 3.99 .794 มาก 

ลินิน 4.01 .750 มาก 

เรยอน 4.03 .840 มาก 
     

6.  การจัดวางตําแหนงหรือจังหวะของ

ลาย 

ฝาย 4.05 .743 มาก 

ลินิน 4.08 .740 มาก 

เรยอน 4.08 .758 มาก 
     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.11 .726 มาก 

 

จากตารางที่ 4.10  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา 3 

ชนิด มีคะแนนเฉลี่ยรวมดานเทคนิคการมัดยอมที่  4.11 อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก  โดย

เปรียบเทียบในลักษณะตางๆพบวา เทคนิคการมัดยอมมีความเหมาะสมกับผาฝายมีคาเฉลี่ย
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ตารางที่ 4.11  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดในดานลวดลายกับ

 ผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานลวดลาย X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 4.42 .630 มาก ความสวยงามของลวดลาย 1.  

ลินิน มาก 4.17 .690 

เรยอน มาก 4.30 .751 
     

ความสมบูรณของลาย ฝาย มาก 4.25 .677 2.  

ลินิน มาก 4.08 .656 

เรยอน มาก 4.10 .760 
     

ความคมชัดของเสนกรอบนอก ฝาย มาก 4.15 .644 3.  

ลินิน มาก 3.96 .600 

เรยอน มาก 4.37 .660 
     

ความคมชัดของลายภายใน ฝาย มาก 4.17 .626 4.  

ลินิน มาก 3.98 .542 

เรยอน มาก 4.29 .749 
     

ความละเอียดของเสนกรอบนอก ฝาย มาก 4.27 .514 5.  

ลินิน มาก 4.04 .541 

เรยอน มาก 4.35 .706 
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ตารางที่ 4.11 (ตอ)  

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานลวดลาย X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 4.20 .616 มาก 6. ความละเอียดของลวดลายภายใน 

ลินิน มาก 4.08 .588 

เรยอน มาก 4.34 .728 
     

7.  ความชัดเจนของลาย ฝาย 4.13 .673 มาก 

ลินิน 3.95 .516 มาก 

เรยอน 4.42 .705 มาก 
     

คะแนนเฉลี่ยรวม  4.19 .646 มาก 

 

จากตารางที่ 4.11  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา 3 

ชนิด มีคะแนนเฉล่ียรวมดานลวดลายที่  4.19 อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก  โดยเปรียบเทียบใน

ลักษณะตางๆพบวา ความสวยงามของลวดลายกับผาฝายมีคาเฉล่ียสูงสุด และเมื่อเปรียบเทียบ

ความสมบูรณของลวดลายแลวผาฝายยังคงมีคาเฉลี่ยสูงสุด และมีการกระจายเบ่ียงเบนมาตรฐาน

มากที่สุด  แตความคมชัดของเสนกรอบนอก ความคมชัดของลวดลายภายใน และความละเอียด

ของเสนกรอบนอก พบวาผาเรยอนมีคาเฉล่ียสูงสุด  และมีการกระจายเบ่ียงเบนมาตรฐานมาก

ที่สุด  ทั้งนี้ยังรวมถึงความละเอียดของลวดลายภายในและความชัดเจนของลายพบวาผาเรยอนมี

คาเฉลี่ยสูงสุด  และมีการกระจายเบี่ยงเบนมาตรฐานมากที่สุด   
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ตารางที่ 4.12  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดในดานสีที่ไดจาก 

 การยอมกับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานสีที่ไดจากการยอม X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 3.98 .467 มาก 1.  ความเขมของสี 

ลินิน 3.87 .429 มาก 

เรยอน 4.68 .550 มากท่ีสุด 
     

2.  การกระจายของสีบริเวณดานนอก

ของเสนกรอบนอก 

ฝาย 4.15 .575 มาก 

ลินิน 4.03 .409 มาก 

เรยอน 4.22 .676 มาก 
     

3.  ลักษณะความสม่ําเสมอของสี ฝาย 4.01 .527 มาก 

ลินิน 4.03 .429 มาก 

เรยอน 4.41 .601 มาก 
     

4.  พื้นที่สีขาวภายในลาย ฝาย 4.24 .608 มาก 

ลินิน 4.07 .590 มาก 

เรยอน 4.28 .673 มาก 

     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.16 .544 มาก 

 

จากตารางที่ 4.12  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา 3 

ชนิด มีคะแนนเฉล่ียรวมดานสีที่ไดจากการยอมที่  4.16 อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก โดย

เปรียบเทียบในลักษณะตางๆ  พบวาความเขมของสี  การกระจายของสีบริเวณดานนอกของเสน

กรอบนอก  ความสม่ําเสมอของสี และรวมถึงพื้นที่สีขาวภายในลาย กับผาเรยอนมีคาเฉล่ียสูงสุด  

และมีการกระจายเบี่ยงเบนมาตรฐานมากที่สุด   

 

 

 

 
 



 92 

ตารางที่  4.13  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดในดานภาพรวม 

 ของผากับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานภาพรวมของผา X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 4.30 .588 มาก 1.  รอยยับของผา 

ลินิน 4.18 .608 มาก 

เรยอน 4.19 .677 มาก 
     

2.  รอยที่เกิดจากเทคนิคการมัดยอม ฝาย 4.38 .486 มาก 

ลินิน 4.18 .608 มาก 

เรยอน 4.28 .724 มาก 

     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.25 .615 มาก 

 

จากตารางที่ 4.13  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา 3 

ชนิด มีคะแนนเฉลี่ยรวมดานภาพรวมของผาที่  4.25 อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก โดย

เปรียบเทียบในลักษณะตางๆ พบวารอยยับของผาและรอยที่เกิดจากเทคนิคการมัดยอม กับผา

ฝายมีคาเฉลี่ยสูงสุด  และมีการกระจายเบี่ยงเบนมาตรฐานมากที่สุด   

 

ตารางที่  4.14  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดในดานการนํา

 เทคนิคไปใชกับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานการนาํเทคนิคไปใช X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 4.25 .759 มาก 
1.  การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิต

เชิงหัตถอุตสาหกรรม (Industry Craft) 
ลินิน 4.23 .772 มาก 

เรยอน 4.33 .724 มาก 
     

ฝาย 4.25 .759 มาก 
2.  การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิต

เชิงอุตสาหกรรม(mass product) 
ลินิน 4.21 .787 มาก 

เรยอน 4.34 .728 มาก 
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ตารางที่  4.14  (ตอ)  

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานการนาํเทคนิคไปใช X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 4.36 .708 มาก 

3.  การนําไปแปรรูปเปนผลิตภัณฑ ลินิน 4.30 .740 มาก 

เรยอน 4.48 .673 มาก 
     

ฝาย 4.42 .588 มาก 
4.  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
ลินิน 4.35 .603 มาก 

เรยอน 4.41 .642 มาก 
     

ฝาย 4.28 .594 มาก 
5.  ความสามารถของเทคนิคกับผา

เพ่ือการเพิ่มมูลคาผลิตภัณฑ 
ลินิน 4.18 .644 มาก 

เรยอน 4.27 .632 มาก 

     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.31 .690 มาก 

 

จากตารางที่ 4.14  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา 3 

ชนิด มีคะแนนเฉลี่ยรวมดานภาพรวมของผาที่  4.31 อยูในระดับคะแนนเฉลี่ยมาก จากการ

เปรียบเทียบ พบวาการนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม (Industry Craft) การ

นําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass product) และรวมถึงการนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ ผาเรยอนมีคาเฉลี่ยสูงสุด และมีการกระจายเบ่ียงเบนมาตรฐานมากที่สุด แตใน

ลักษณะของการนําไปใชผลิตเปนผลิตภัณฑอ่ืนๆ และความสามารถของเทคนิคกับผาเพื่อการเพิ่ม

มูลคาผลิตภัณฑแลวนั้น พบวาผาฝายมีคาเฉล่ียสูงสุด และมีการกระจายเบ่ียงเบนมาตรฐานมาก

ที่สุด 
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ตารางที่  4.15  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการพับในดานเทคนิคการ

 มัดยอมกับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานเทคนิคการมัดยอม X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 3.77 .827 มาก 1.  เ ท ค นิ ค ก า ร มั ด ย อ ม มี ค ว า ม

เหมาะสมกับผาที่ใช ลินิน 3.61 .981 มาก 

เรยอน 4.20 .656 มาก 
     

2.  ลวดลายเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับ

รูปตนแบบ 

ฝาย 3.86 .853 มาก 

ลินิน 3.62 .900 มาก 

เรยอน 4.22 .651 มาก 
     

3.  ความยากของเทคนิคการมัดยอม ฝาย 4.03 .849 มาก 

ลินิน 4.03 .869 มาก 

เรยอน 4.15 .806 มาก 
     

4.  ความงายของเทคนิคการมัดยอม ฝาย 4.03 .849 มาก 

ลินิน 4.03 .846 มาก 

เรยอน 4.15 .806 มาก 
     

5.  การทําซ้ําของลวดลาย  ฝาย 3.93 .683 มาก 

ลินิน 3.91 .710 มาก 

เรยอน 4.07 .632 มาก 
     

6.  การจัดวางตําแหนงหรือจังหวะของ

ลาย 

ฝาย 3.70 .816 มาก 

ลินิน 3.75 .791 มาก 

เรยอน 3.88 .758 มาก 
     

คะแนนเฉลีย่รวม  3.94 0.795 มาก 

 

จากตารางที่ 4.15  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา 3 

ชนิด มีคะแนนเฉลี่ยรวมดานเทคนิคการมัดยอมที่  3.94  อยูในระดับเฉลี่ยมาก  โดยเปรียบเทียบ

ในลักษณะตางๆ พบวาเทคนิคการมัดยอมมีความเหมาะสมกับผาที่ใช เมื่อนําลวดลายไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ  สวนความยากของเทคนิคการมัดยอมในข้ันตอนการพับกอนนําไป
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ตารางที่ 4.16  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการพับในดานลวดลายกับ

 ผา 3 ชนิด 
N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานลวดลาย X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 3.58 .705 มาก 1.  ความสวยงามของลวดลาย 
ลินิน 3.48 .809 ปานกลาง 

เรยอน 4.03 .572 มาก 
     

ฝาย 3.48 .635 ปานกลาง 2.  ความสมบูรณของลาย 
ลินิน 3.33 .714 ปานกลาง 

เรยอน 3.95 .548 มาก 
     

ฝาย 3.38 .779 ปานกลาง 3.  ความคมชัดของเสนกรอบนอก 
ลินิน 3.26 .794 ปานกลาง 

เรยอน 3.97 .634 มาก 
     

ฝาย 3.32 .745 ปานกลาง 4.  ความคมชัดของลายภายใน 
ลินิน 3.17 .823 ปานกลาง 

เรยอน 3.73 .817 มาก 
     

ฝาย 3.11 .896 ปานกลาง 5.  ความละเอียดของเสนกรอบนอก 
ลินิน 2.95 .969 ปานกลาง 

เรยอน 3.48 1.061 ปานกลาง 
     

ฝาย 2.81 1.117 ปานกลาง 6. ความละเอียดของลวดลายภายใน 
ลินิน 2.72 1.189 ปานกลาง 

เรยอน 2.99 1.306 ปานกลาง 
     

ฝาย 3.50 .722 ปานกลาง 7.  ความชัดเจนของลาย 
ลินิน 3.28 .756 ปานกลาง 

เรยอน 4.05 .646 มาก 
     

คะแนนเฉลีย่รวม  3.41 .821 ปานกลาง 
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จากตารางที่ 4.16  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา 3 

ชนิด มีคะแนนเฉล่ียรวมดานลวดลายที่  3.41 อยูในระดับเฉล่ียปานกลาง  ความสวยงามของ

ลวดลายความสมบูรณของลวดลาย แตความคมชัดของเสนกรอบนอก ความคมชัดของลวดลาย

ภายใน และความละเอียดของเสนกรอบนอก พบวาผาเรยอนมีคาเฉล่ียสูงสุด  และมีการกระจาย

เบ่ียงเบนมาตรฐานมากท่ีสุด  ทั้งนี้ยังรวมถึงความละเอียดของลวดลายภายในและความชัดเจน

ของลายพบวาผาเรยอนมีคาเฉลี่ยสูงสุด  และมีการกระจายเบี่ยงเบนมาตรฐานมากที่สุด   

 

ตารางท่ี  4.17  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการพับในดานสีที่ไดจาก

 การยอมกับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานสีที่ไดจากการยอม X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

3.83 .545 ฝาย มาก 1.  ความเขมของสี 

3.62 .597 ลินิน มาก 

4.40 .653 เรยอน มาก 
     

3.22 .700 2.  การกระจายของสีบริเวณดาน

นอกของเสนกรอบนอก 

ฝาย ปานกลาง 

3.20 .763 ลินิน ปานกลาง 

3.58 .762 เรยอน มาก 
     

3.35 .729 ฝาย 3.  ลักษณะความสม่ําเสมอของสี ปานกลาง 

3.46 .647 ลินิน ปานกลาง 

3.76 .889 เรยอน มาก 
     

3.35 .741 4.  พื้นที่สีขาวภายในลาย ฝาย ปานกลาง 

3.18 .816 ลินิน ปานกลาง 

3.63 .734 เรยอน มาก 
     

คะแนนเฉลีย่รวม  3.55 .715 มาก 
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จากตารางที่ 4.17 ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา 

3 ชนิด มีคะแนนเฉล่ียรวมดานสีที่ไดจากการยอมที่  3.55 อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก โดย

เปรียบเทียบในลักษณะตางๆ  พบวาความเขมของสี  การกระจายของสีบริเวณดานนอกของเสน

กรอบนอก  ความสม่ําเสมอของสี และรวมถึงพื้นที่สีขาวภายในลาย กับผาเรยอนมีคาเฉล่ียสูงสุด  

และมีการกระจายเบี่ยงเบนมาตรฐานมากที่สุด   

 

ตารางที่  4.18  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการพับในดานภาพรวม 

 ของผากับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ความเหมาะสมดานภาพรวม

ของผา 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

2.98 1.174 ฝาย ปานกลาง 1.  รอยยับของผา 

3.00 1.160 ลินิน ปานกลาง 

3.07 1.214 เรยอน ปานกลาง 
     

3.52 .698 ฝาย 2.  รอยที่เกิดจากเทคนิคการมัด

ยอม 
มาก 

3.39 .802 ลินิน ปานกลาง 

3.70 .751 เรยอน มาก 

     

คะแนนเฉลีย่รวม  3.28 .967 ปานกลาง 

 

จากตารางที่ 4.18  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา 3 

ชนิด มีคะแนนเฉล่ียรวมดานภาพรวมของผาที่  3.28 อยูในระดับคะแนนเฉล่ียปานกลาง พบวา

รอยยับของผาและรอยที่เกิดจากเทคนิคการมัดยอม กับผาเรยอนมีคาเฉล่ียสูงสุด  และมีการ

กระจายเบ่ียงเบนมาตรฐานมากที่สุด   
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ตารางที่  4.19  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการพับในดานการนํา

 เทคนิคไปใชกับผา 3 ชนิด 
N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานการนาํเทคนิคไปใช X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 4.04 .893 มาก 
1.  การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิต

เชิงหัตถอุตสาหกรรม (Industry Craft) 
ลินิน 4.03 .902 มาก 

เรยอน 4.05 .897 มาก 
     

4.08 .909 ฝาย มาก 
2.  การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิต

เชิงอุตสาหกรรม(mass product) 
4.04 .893 ลินิน มาก 

4.09 .917 เรยอน มาก 
     

4.09 .840 ฝาย มาก 

4.02 .869 ลินิน 3.  การนําไปแปรรูปเปนผลิตภัณฑ มาก 

4.09 .879 เรยอน มาก 
     

4.09 .840 ฝาย มาก 
4.  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
4.01 .874 ลินิน มาก 

4.08 .885 เรยอน มาก 
     

4.13 .755 ฝาย มาก 
5.  ความสามารถของเทคนิคกับผา

เพ่ือการเพิ่มมูลคาผลิตภัณฑ 
4.05 .798 ลินิน มาก 

4.14 .802 เรยอน มาก 

     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.07 .864 มาก 

 

จากตารางที่ 4.19  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา       

3 ชนิด มีคะแนนเฉลี่ยรวมดานภาพรวมของผาที่  4.07 อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก จากการ

เปรียบเทียบพบวาการนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม (Industry Craft) 

รวมถึงการนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass product) ผาเรยอนมีคาเฉลี่ย

สูงสุด และมีการกระจายเบี่ยงเบนมาตรฐานมากที่สุด และการนําไปแปรรูปเปนผลิตภัณฑ ผาลินิน

และผาเรยอนมีคาเฉล่ียสูงสุด และมีการกระจายเบ่ียงเบนมาตรฐานมากที่สุด  แตในลักษณะของ
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ตารางที่  4.20  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการเย็บ(เนา) ในดาน

 เทคนิคการมัดยอมกับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานเทคนิคการมัดยอม X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

3.98 .804 ฝาย มาก 1.  เ ท ค นิ ค ก า ร มั ด ย อ ม มี ค ว า ม

เหมาะสมกับผาที่ใช 3.97 .777 ลินิน มาก 

4.23 .835 เรยอน มาก 
     

4.30 .495 ฝาย 2.  ลวดลายเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับ

รูปตนแบบ 
มาก 

4.18 .589 ลินิน มาก 

4.38 .662 เรยอน มาก 
     

3.86 .598 3.  ความยากของเทคนิคการมัดยอม ฝาย มาก 

3.75 .612 ลินิน มาก 

3.91 .686 เรยอน มาก 
     

3.86 .598 4.  ความงายของเทคนิคการมัดยอม ฝาย มาก 

3.76 .608 ลินิน มาก 

3.91 .686 เรยอน มาก 
     

4.11 .499 ฝาย 5.  การทําซ้ําของลวดลาย  มาก 

4.05 .592 ลินิน มาก 

4.17 .665 เรยอน มาก 
     

4.29 .600 6.  การจัดวางตําแหนงหรือจังหวะของ

ลาย 

ฝาย มาก 

4.24 .698 ลินิน มาก 

4.39 .748 เรยอน มาก 
     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.07 .653 มาก 
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จากตารางที่ 4.20  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา        

3 ชนิด มีคะแนนเฉลี่ยรวมดานเทคนิคการมัดยอมที่  4.07 อยูในระดับคะแนนเฉลี่ยมาก  โดย

เทคนิคการมัดยอมมีความเหมาะสมกับผาที่ใช และเม่ือนําลวดลายไปเปรียบเทียบกับรูปตนแบบ

แลว ผาเรยอนมีคาเฉล่ียสูงสุดและมีการกระจายเบ่ียงเบนมาตรฐานมากที่สุด  ทั้งนี้ในสวนของ

ความยากของเทคนิคการมัดยอมในข้ันตอนการเย็บ(เนา) ในแตละลาย และความงายของเทคนิค

การมัดยอมเมื่อนํามาใชกับผาที่ตองการมัดยอม พบวาผาเรยอนมีคาเฉล่ียสูงสุด  และมีการ

กระจายเบ่ียงเบนมาตรฐานมากที่สุด  อีกทั้งการทําซ้ําของลวดลาย และการจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลายพบวาผาเรยอนมีคาเฉลี่ยสูงสุด  และมีการกระจายเบี่ยงเบนมาตรฐานมากที่สุด   

 

ตารางที่  4.21  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการเย็บ(เนา) ในดาน

 ลวดลายกับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานลวดลาย X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

4.23 .683 ฝาย มาก 1.  ความสวยงามของลวดลาย 

4.13 .798 ลินิน มาก 

4.45 .646 เรยอน มาก 
     

4.29 .653 ฝาย 2.  ความสมบูรณของลาย มาก 

4.21 .709 ลินิน มาก 

4.48 .635 เรยอน มาก 
     

4.21 .744 ฝาย 3.  ความคมชัดของเสนกรอบนอก มาก 

4.08 .784 ลินิน มาก 

4.54 .564 เรยอน มากที่สุด 
     

4.26 .716 4.  ความคมชัดของลายภายใน ฝาย มาก 

4.12 .832 ลินิน มาก 

4.49 .661 เรยอน มาก 
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ตารางที่  4.21  (ตอ) 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานลวดลาย X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

4.27 .827 ฝาย มาก 5.  ความละเอียดของเสนกรอบนอก 

4.17 .833 ลินิน มาก 

4.54 .634 เรยอน มากที่สุด 
     

4.37 .697 6. ความละเอียดของลวดลายภายใน ฝาย มาก 

4.25 .791 ลินิน มาก 

4.54 .660 เรยอน มากที่สุด 
     

4.32 .648 7.  ความชัดเจนของลาย ฝาย มาก 

4.12 .780 ลินิน มาก 

4.48 .635 เรยอน มาก 
     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.31 .711 มาก 

 

จากตารางที่ 4.21  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา       

3 ชนิด มีคะแนนเฉลี่ยรวมดานลวดลายที่  4.31  อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก  ความสวยงามของ

ลวดลาย ความสมบูรณของลวดลาย ความคมชัดของเสนกรอบนอก ความคมชัดของลวดลาย

ภายใน และความละเอียดของเสนกรอบนอก พบวาผาเรยอนมีคาเฉล่ียสูงสุด  และมีการกระจาย

เบ่ียงเบนมาตรฐานมากท่ีสุด  ทั้งนี้ยังรวมถึงความละเอียดของลวดลายภายในและความชัดเจน

ของลายพบวาผาเรยอนมีคาเฉลี่ยสูงสุด  และมีการกระจายเบี่ยงเบนมาตรฐานมากที่สุด   
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ตารางที่  4.22  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการเย็บ(เนา) ในดานสีที่

ไดจากการยอมกับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานสีที่ไดจากการยอม X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

3.88 .638 ฝาย มาก 1.  ความเขมของสี 

3.78 .679 ลินิน มาก 

4.43 .669 เรยอน มาก 
     

4.00 .565 ฝาย 2.  การกระจายของสีบริเวณดาน

นอกของเสนกรอบนอก 
มาก 

3.93 .552 ลินิน มาก 

4.41 .601 เรยอน มาก 
     

3.92 .588 ฝาย 3.  ลักษณะความสม่ําเสมอของสี มาก 

3.91 .534 ลินิน มาก 

4.28 .635 เรยอน มาก 
     

4.08 .624 4.  พื้นที่สีขาวภายในลาย ฝาย มาก 

4.08 .630 ลินิน มาก 

4.43 .560 เรยอน มาก 

     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.09 .609 มาก 

 

จากตารางที่ 4.22  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา 3 

ชนิด มีคะแนนเฉล่ียรวมดานสีที่ไดจากการยอมที่  4.09  อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก โดย

เปรียบเทียบในลักษณะตางๆ  พบวาความเขมของสี  การกระจายของสีบริเวณดานนอกของเสน

กรอบนอก  ความสม่ําเสมอของสี และรวมถึงพื้นที่สีขาวภายในลาย กับผาเรยอนมีคาเฉล่ียสูงสุด  

และมีการกระจายเบี่ยงเบนมาตรฐานมากที่สุด   
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ตารางที่ 4.23  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการเย็บ(เนา) ในดาน

 ภาพรวมของผากับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานภาพรวมของผา X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

4.06 .598 ฝาย มาก 1.  รอยยับของผา 

4.06 .569 ลินิน มาก 

4.30 .603 เรยอน มาก 
     

4.16 .661 2.  รอยที่เกิดจากเทคนิคการมัดยอม ฝาย มาก 

4.23 .618 ลินิน มาก 

4.39 .584 เรยอน มาก 

     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.20 .606 มาก 

 

จากตารางที่  4.23  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา      

3 ชนิด มีคะแนนเฉล่ียรวมดานภาพรวมของผาที่  4.20  อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก พบวารอย

ยับของผาและรอยท่ีเกิดจากเทคนิคการมัดยอม กับผาเรยอนมีคาเฉลี่ยสูงสุด  และมีการกระจาย

เบ่ียงเบนมาตรฐานมากที่สุด   

 

ตารางที่ 4.24  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการเย็บ(เนา) ในดานการ

นําเทคนิคไปใชกับผา 3 ชนิด 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานการนาํเทคนิคไปใช X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 3.85 .718 มาก 
1.  การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิต

เชิงหัตถอุตสาหกรรม (Industry Craft) 
ลินิน 3.80 .705 มาก 

เรยอน 3.99 .692 มาก 
     

ฝาย 3.85 .718 มาก 
2.  การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิต

เชิงอุตสาหกรรม(mass product) 
ลินิน 3.80 .705 มาก 

เรยอน 3.99 .692 มาก 



 104 

ตารางที่  4.24  (ตอ) 

N = 15 

ชนิดของผาที่ใช

ทดลอง 
ดานการนาํเทคนิคไปใช X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 

ฝาย 4.16 .722 มาก 

3.  การนําไปแปรรูปเปนผลิตภัณฑ ลินิน 4.21 .732 มาก 

เรยอน 4.38 .636 มาก 
     

ฝาย 4.17 .726 มาก 
4.  สามารถนําไปใชผลิตเปนผลิตภัณฑ

อื่นๆ 
ลินิน 4.23 .727 มาก 

เรยอน 4.38 .636 มาก 
     

ฝาย 4.15 .718 มาก 
5.  ความสามารถของเทคนิคกับผาเพื่อ

การเพ่ิมมูลคาผลิตภัณฑ 
ลินิน 4.20 .717 มาก 

เรยอน 4.35 .630 มาก 
     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.10 .698 มาก 

 

จากตารางที่ 4.24  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับผา       

3 ชนิด มีคะแนนเฉลี่ยรวมดานภาพรวมของผาที่  4.10 อยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก จากการ

เปรียบเทียบพบวาการนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม (Industry Craft) 

รวมถึงการนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass product)  รวมถึงการนําไปแปร

รูปเปนผลิตภัณฑ  การนําไปใชผลิตเปนผลิตภัณฑอ่ืนๆ และความสามารถของเทคนิคกับผาเพื่อ

การเพิ่มมูลคาผลิตภัณฑนั้น พบวาผาเรยอนมีคาเฉลี่ยสูงสุด และมีการกระจายเบี่ยงเบนมาตรฐาน

มากที่สุด   
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ตารางที่ 4.25  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทยีบเทคนคิการมัดกับผา 3 ชนิด และ

 ลวดลาย 8 ลาย  

N = 15 

เทคนิคการมัดยอม ชนิดของผาที่ใชทดลอง X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 
ฝาย 4.50 2.292 มาก 

การมัด ลินิน 4.50 2.292 มาก 

เรยอน 4.50 2.292 มาก 
     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.50 2.291 มาก 

 

จากตารางที่ 4.25  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดกับผา  3  ชนิด

และลวดลาย 8 ลาย  มีคะแนนเฉล่ียรวมคาเฉล่ียที่ 4.50 โดยผาทั้ง 3 ชนิดในเทคนิคการมัดมี

คาเฉลี่ยที่ 4.50 และอยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก และมีคาเบ่ียงเบนมาตรฐานที่ 2.292  

 

ตารางที่ 4.26  คะแนนเฉลี่ย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการพับกับผา 3 ชนิด และ

 ลวดลาย 8 ลาย 

N = 15 

เทคนิคการมัดยอม ชนิดของผาที่ใชทดลอง X  S.D ระดับคะแนนเฉล่ีย 
ฝาย 4.50 2.292 มาก 

การพับ ลินิน 4.50 2.292 มาก 

เรยอน 4.50 2.292 มาก 
     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.50 2.291 มาก 

 

จากตารางที่ 4.26  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการพับกับผา  3  ชนิด

และลวดลาย 8 ลาย  มีคะแนนเฉล่ียรวมคาเฉล่ียที่ 4.50 โดยผาทั้ง 3 ชนิดในเทคนิคการมัดมี

คาเฉลี่ยที่ 4.50 และอยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก และมีคาเบ่ียงเบนมาตรฐานที่ 2.292  
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ตารางที่ 4.27  คะแนนเฉล่ีย และระดับการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการเย็บ(เนา) กับผา 3 

ชนิดและลวดลาย 8 ลาย 
N = 15 

X  S.D เทคนิคการมัดยอม ชนิดของผาที่ใชทดลอง ระดับคะแนนเฉล่ีย 
ฝาย 4.50 2.292 มาก 

การเย็บ(เนา) ลินิน 4.50 2.292 มาก 

เรยอน 4.50 2.292 มาก 
     

คะแนนเฉลีย่รวม  4.50 2.291 มาก 
 

จากตารางที่ 4.27  ผลของการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดกับผา 3 ชนิด

และลวดลาย 8 ลาย  มีคะแนนเฉล่ียรวมที่ 4.50 โดยผาทั้ง 3 ชนิดในเทคนิคการมัดมีคาเฉล่ียที่ 

4.50 และอยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก และมีคาเบ่ียงเบนมาตรฐานที่ 2.292  
 

4.1.2  ตอนที่  2  การเปรียบเทียบผลการยอมของ ฝาย ลินิน เรยอนกับลวดลายกลุม

เรขาคณิต และกลุมลวดลายธรรมชาติ 

ก  เปรียบเทียบผลการยอมของ ฝาย ลินิน เรยอนกับลวดลายกลุมเรขาคณิต และ

กลุมลวดลายธรรมชาติ จากแบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมสามารถวิเคราะหผลดวย

คาสถิติไดดังนี้ 
 

ตารางที่ 4.28  ผลวิเคราะหความแปรปรวนของคาเฉลี่ยเปรียบเทียบผลการยอมในลักษณะตางๆ

 ของฝาย ลินิน เรยอนกับกลุมลวดลายเรขาคณิต (ANOVA) 
 

กลุมลวดลายเรขาคณิต 
แหลงความ

แปรปรวน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

SS df MS F p SS df MS F p. SS df MS F p 

ระหวางผา 3 

ชนิด 
181.253 2 90.627 152.490 .000 182.728 2 91.364 144.218 .000 204.435 2 102.217 170.834 .000 

ภายในกลุม 2565.652 4317 .594   2734.883 4317 .634   2583.047 4317 .598   
                

Total 2746.905 4319    2917.611 4319    2787.481 4319    

มีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 (p<0.05) 
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จากตารางที่ 4.28  คา p มีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  ดังนั้นจึงเปรียบเทียบ

เปนรายคูของผา 3 ชนิด ไดวาเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิคมีความแตกตางกัน ของฝาย ลินิน เร

ยอนกับลวดลายกลุมเรขาคณิต โดยใชวิธีของ Scheffé  ปรากฏผลดังตารางที่ 4.29 
 

ตารางที่ 4.29  ผลวิเคราะหความแปรปรวนของคาเฉลี่ยเปรียบเทียบผลการยอมในลักษณะตางๆ

 ของฝาย ลินิน เรยอนกับกลุมลวดลายเรขาคณิต  
 

95% Confidence Interval 
ชนิดผาท่ี

ทดสอบ 

(ฝาย ลินิน 

เรยอน) 

กลุมลายผา 

(ลาย

เรขาคณิต 

ลาย

ธรรมชาติ) 

เทคนิคท่ี

ทดสอบ 

(มัด, พับ, 

เย็บเนา)  

เทคนิคท่ี

ทดสอบ (มัด

, พับ, เย็บ

เนา)  

MD 

  
SE p 

Lower Bound Upper Bound 

พับ .488(*) .029 .000 .42 .56 
มัด 

เย็บ (เนา) .141(*) .029 .000 .07 .21 

มัด -.488(*) .029 .000 -.56 -.42 
พับ 

เย็บ (เนา) -.347(*) .029 .000 -.42 -.28 

มัด -.141(*) .029 .000 -.21 -.07 

ฝาย 
กลุมลาย

เรขาคณิต 

เย็บ (เนา) 
พับ .347(*) .029 .000 .28 .42 

         

พับ .464(*) .030 .000 .39 .54 
มัด 

เย็บ (เนา) .062 .030 .114 -.01 .13 

มัด -.464(*) .030 .000 -.54 -.39 
พับ 

เย็บ (เนา) -.402(*) .030 .000 -.47 -.33 

มัด -.062 .030 .114 -.13 .01 

ลินิน 
กลุมลาย

เรขาคณิต 

เย็บ (เนา) 
พับ .402(*) .030 .000 .33 .47 

         

พับ .493(*) .029 .000 .42 .56 
มัด 

เย็บ (เนา) .072(*) .029 .046 .00 .14 

มัด -.493(*) .029 .000 -.56 -.42 
พับ 

เย็บ (เนา) -.422(*) .029 .000 -.49 -.35 

มัด -.072(*) .029 .046 -.14 .00 

เรยอน 
กลุมลาย

เรขาคณิต 

เย็บ (เนา) 
พับ .422(*) .029 .000 .35 .49 

* มีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  
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จากตารางที่ 4.29  สรุปไดวาผาฝายกับเทคนิคการมัด เทคนิคการพับ และเทคนิค

การเย็บ(เนา) ผาลินินกับเทคนิคการมัด และเทคนิคการพับ และผาเรยอนกับเทคนิคการมัด 

เทคนิคการพับ และเทคนิคการเย็บ(เนา) กับกลุมลายเรขาคณิต มีความแตกตางของผลการยอม

ในลักษณะตางๆกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ .05  แตผาลินินเทคนิคการมัดกับเทคนิคการเย็บ

(เนา) มีผลการยอมในลักษณะตางๆไมแตกตางกัน 

 

ตารางที่ 4.30  ผลวิเคราะหความแปรปรวนของคาเฉลี่ยเปรียบเทียบผลการยอมในลักษณะตางๆ

 ของฝาย ลินิน เรยอนกับกลุมลวดลายธรรมชาติ (ANOVA) 
 

กลุมลวดลายธรรมชาติ 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน แหลงความ

แปรปรวน 
SS df MS F p SS df MS F p SS df MS F p 

ระหวางผา 

3 ชนิด 
391.989 2 195.995 366.579 .000 369.154 2 184.577 333.912 .000 144.231 2 72.116 126.992 .000 

ภายในกลุม

ลวดลาย 
2308.121 4317 .535   2386.313 4317 .553   2451.519 4317 .568   

                

Total 2700.110 4319    2755.467 4319    2595.750 4319    

มีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 (p<0.05) 

 

จากตารางที่ 4.30  คา p มีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  ดังนั้นจึงเปรียบเทียบ

เปนรายคูของผา 3 ชนิด ไดวาเทคนิคการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิคมีความแตกตางกัน ของฝาย ลินิน   

เรยอนกับลวดลายกลุมธรรมชาติ โดยใชวิธีของ Scheffé  ปรากฏผลดังตารางที่ 4.31 
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ตารางที่ 4.31  ผลวิเคราะหความแปรปรวนของคาเฉลี่ยเปรียบเทียบผลการยอมในลักษณะตางๆ

 ของฝาย ลินิน เรยอนกับกลุมลวดลายธรรมชาติ 
 

95% Confidence Interval ชนิดผาที่

ทดสอบ 

(ฝาย 

ลินิน เร

ยอน) 

กลุมลายผา 

(ลาย

เรขาคณิต 

ลาย

ธรรมชาติ) 

เทคนิคท่ี

ทดสอบ 

(มัด, พับ, 

เย็บเนา)  

เทคนิคท่ี

ทดสอบ 

(มัด, พับ, 

เย็บเนา)  

MD SE p 
Lower Bound Upper Bound 

พับ .667(*) .027 .000 .60 .73 
มัด 

เย็บ (เนา) .061 .027 .081 -.01 .13 

มัด -.667(*) .027 .000 -.73 -.60 
พับ 

เย็บ (เนา) -.606(*) .027 .000 -.67 -.54 

มัด -.061 .027 .081 -.13 .01 

ฝาย 
กลุมลาย

ธรรมชาติ 

เย็บ (เนา) 
พับ .606(*) .027 .000 .54 .67 

         

พับ .631(*) .028 .000 .56 .70 
มัด 

เย็บ (เนา) .023 .028 .710 -.04 .09 

มัด -.631(*) .028 .000 -.70 -.56 
พับ 

เย็บ (เนา) -.608(*) .028 .000 -.68 -.54 

มัด -.023 .028 .710 -.09 .04 

ลินิน 
กลุมลาย

ธรรมชาติ 

เย็บ (เนา) 
พับ .608(*) .028 .000 .54 .68 

         

พับ .287(*) .028 .000 .22 .36 
มัด 

เย็บ (เนา) -.154(*) .028 .000 -.22 -.09 

มัด -.287(*) .028 .000 -.36 -.22 
พับ 

เย็บ (เนา) -.441(*) .028 .000 -.51 -.37 

มัด .154(*) .028 .000 .09 .22 

เรยอน 
กลุมลาย

ธรรมชาติ 

เย็บ (เนา) 
พับ .441(*) .028 .000 .37 .51 

* มีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  
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จากตารางที่ 4.31  สรุปไดวาผาฝายกับเทคนิคการมัด และเทคนิคการพับ  ผา

ลินินกับเทคนิคการมัด และเทคนิคการพับ เทคนิคการเย็บ(เนา) และผาเรยอนกับเทคนิคการมัด 

เทคนิคการพับ และเทคนิคการเย็บ(เนา) กับกลุมลวดลายธรรมชาติ พบวามีความแตกตางของผล

การยอมในลักษณะตางๆกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ .05 แตผาฝายเทคนิคการมัดกับเทคนิคการ

เย็บ(เนา) และผาลินินเทคนิคการมัดกับเทคนิคการเย็บ(เนา) มีผลการยอมในลักษณะตางๆไม

แตกตางกัน 

 

ตารางที่  4.32  คะแนนเฉลี่ย และผลระดับประเมินเปรียบเทียบผาฝายและลวดลาย 2  กลุมกับ

 เทคนิคการมัดยอม 

N = 15 

เทคนิค

การมัด

ยอม 

ชนิดของ

ผาที่ใช

ทดลอง 
 S.D Minimum Maximum กลุมลวดลาย X

ระดับ

คะแนน

เฉล่ีย 
มัด 4.24 .648 2 5 มาก 

กลุมลายเรขาคณิต พับ 3.75 .947 1 5 มาก 

เย็บ(เนา) 4.10 .683 2 5 มาก 

คะแนนเฉล่ียรวม  4.03 .797 1 5 มาก ฝาย 
       

มัด 4.18 .672 2 5 มาก 

พับ 3.51 .828 1 5 มาก กลุมลายธรรมชาติ 

เย็บ(เนา) 4.12 .684 2 5 มาก 

 คะแนนเฉล่ียรวม  3.94 .791 1 5 มาก 

 

จากตารางที่ 4.32  สามารถอภิปรายผลไดดังนี้ ผาฝายกับกลุมลวดลายเรขาคณิต

ของทั้ง 3 เทคนิคการมัดยอม มีระดับคะแนนเฉล่ียรวมที่ 4.03 และมีการกระจายคาเบ่ียงเบน

มาตรฐานที่ .797  และผาฝายกับกลุมลวดลายธรรมชาติของทั้ง 3 เทคนิคการมัดยอม โดยมีระดับ

คะแนนเฉลี่ยรวมที่ 3.94  และมีการกระจายคาเบ่ียงเบนมาตรฐานที่ .791 โดยเทคนิคการมัดใน

กลุมลวดลายเรขาคณิตและกลุมลวดลายธรรมชาติมีคาเฉล่ียมากที่สุด และอยูในระดับคะแนน

เฉล่ียมาก  
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ตารางที่  4.33  คะแนนเฉล่ีย และผลระดับประเมินเปรียบเทียบผาลินินและลวดลาย 2  กลุมกับ

 เทคนิคการมัดยอม 

N = 15 

ชนิดของ

ผาที่ใช

ทดลอง 

เทคนิค

การมัด

ยอม 

กลุมลวดลาย  S.D Minimum Maximum X

ระดับ

คะแนน

เฉล่ีย 
มัด 4.15 .655 3 5 มาก 

กลุมลายเรขาคณิต พับ 3.68 .959 1 5 มาก 

เย็บ(เนา) 4.09 .743 2 5 มาก 

คะแนนเฉล่ียรวม  3.97 .822 1 5 มาก ลินิน 
       

มัด 4.04 .617 2 5 มาก 

พับ 3.41 .902 1 5 ปานกลาง กลุมลายธรรมชาติ 

เย็บ(เนา) 4.02 .682 2 5 มาก 

 คะแนนเฉล่ียรวม  3.82 .799 1 5 มาก 

 

จากตารางที่ 4.33  สามารถอภิปรายผลไดดังนี้ ผาลินินกับกลุมลวดลาย

เรขาคณิตของทั้ง 3 เทคนิคการมัดยอม มีระดับคะแนนเฉล่ียรวมที่ 3.97  และมีการกระจายคา

เบ่ียงเบนมาตรฐานที่ .822  และผาลินินกับกลุมลวดลายธรรมชาติของท้ัง 3 เทคนิคการมัดยอม 

โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียรวมที่ 3.82  และมีการกระจายคาเบี่ยงเบนมาตรฐานที่ .799 โดยเทคนิค

การมัดในกลุมลวดลายเรขาคณิตและกลุมลวดลายธรรมชาติมีคาเฉล่ียมากที่สุด และอยูในระดับ

คะแนนเฉลี่ยมาก  
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ตารางที่  4.34  คะแนนเฉลี่ย และผลระดับประเมินเปรียบเทียบผาเรยอนและลวดลาย 2  กลุม  

 กับเทคนิคการมัดยอม 

N = 15 

ชนิดของ

ผาที่ใช

ทดลอง 

เทคนิค

การมัด

ยอม 

กลุมลวดลาย  S.D Minimum Maximum X

ระดับ

คะแนน

เฉล่ีย 
มัด 4.44 .647 3 5 มาก 

กลุมลายเรขาคณิต พับ 3.94 .965 1 5 มาก 

เย็บ(เนา) 4.36 .688 2 5 มาก 

คะแนนเฉล่ียรวม  4.25 .803 1 5 มาก เรยอน 
       

มัด 4.13 .764 2 5 มาก 

พับ 3.85 .802 1 5 มาก กลุมลายธรรมชาติ 

เย็บ(เนา) 4.29 .690 2 5 มาก 

 คะแนนเฉล่ียรวม  4.09 .775 1 5 มาก 

 

จากตารางที่ 4.34  สามารถอภิปรายผลไดดังนี้ ผาเรยอนกับกลุมลวดลาย

เรขาคณิตของทั้ง 3 เทคนิคการมัดยอม มีระดับคะแนนเฉล่ียรวมที่ 4.25 และมีการกระจายคา

เบ่ียงเบนมาตรฐานที่ .803  และผาเรยอนกับกลุมลวดลายธรรมชาติของท้ัง 3 เทคนิคการมัดยอม 

โดยมีระดับคะแนนเฉล่ียรวมที่ 4.09  และมีการกระจายคาเบี่ยงเบนมาตรฐานที่ .775 โดยเทคนิค

การมัดในกลุมลวดลายเรขาคณิตมีคาเฉลี่ยมากที่สุด และอยูในระดับคะแนนเฉล่ียมาก และ

เทคนิคการเย็บ(เนา) ในกลุมลวดลายธรรมชาติ มีคาเฉล่ียมากที่สุด และอยูในระดับคะแนนเฉล่ีย

มาก 
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ตารางที่  4.35  คะแนนเฉลี่ย และผลระดับประเมินเปรียบเทียบผาฝายกับเทคนิคการมัดยอมกับ

 กลุมลวดลายเรขาคณิต  

N = 15 

Mean of group 
ชนิดของผา เทคนิคการมัดยอม 

1 2 3 
ระดับคะแนนเฉล่ีย 

มัด   4.24 มาก 

พับ 3.75   มาก 

เย็บ(เนา)  4.10  มาก 
ฝาย 

p 1.000 1.000 1.000  

Alpha= .05 

 

จากตารางที่ 4.35  สามารถอภิปรายผลไดวาผาฝายเมื่อเปรียบเทียบเทคนิคการ

มัดยอมกับกลุมลวดลายเรขาคณิต มีระดับคะแนนเฉล่ียในระดับมากและเม่ือเรียงลําดับจาก

คาเฉล่ียกลุมจะพบวาในลําดับที่ 1 คือเทคนิคการพับ โดยมีคาเฉล่ียกลุมที่ 3.75 ในอันดับที่ 2 คือ

เทคนิคการเย็บ(เนา) มีคาเฉล่ียกลุมที่ 4.10 และอันดับที่ 3 คือเทคนิคการมัด มีคาเฉลี่ยกลุม 4.24  

โดยทุกเทคนิคการมัดยอมมีคา p ที่ 1.000  และแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติเทากับ .05  

ซึ่งมีระดับความเชื่อมั่นที่ 95 เปอรเซ็นต 

 

ตารางที่  4.36  คะแนนเฉลี่ย และผลระดับประเมินเปรียบเทียบผาฝายกับเทคนิคการมัดยอมกับ

 กลุมลวดลายธรรมชาติ  

N = 15 

Mean of group 
ชนิดของผา เทคนิคการมัดยอม 

1 2 
ระดับคะแนนเฉล่ีย 

มัด  4.18 มาก 

พับ 3.51  มาก 

เย็บ(เนา)  4.12 มาก 
ฝาย 

p 1.000 .081  

Alpha= .05     
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จากตารางที่ 4.36  สามารถอภิปรายผลไดวาผาฝายเมื่อเปรียบเทียบเทคนิคการ

มัดยอมกับกลุมลวดลายธรรมชาติ มีระดับคะแนนเฉล่ียในระดับมากและเมื่อเรียงลําดับจาก

คาเฉลี่ยกลุมจะพบวาในลําดับที่ 1 คือเทคนิคการพับ โดยมีคาเฉลี่ยกลุมที่ 3.51 ในอันดับที ่2  ม ี 2  

เทคนิคคือเทคนิคการมัด และ เทคนิคการเย็บ(เนา) มีคาเฉล่ียกลุมที่ 4.18 และ  4.12  ตามลําดับ  

โดยเทคนิคการพับมีคา p ที่ 1.000  เทคนิคการมัดและเทคนิคการเย็บ(เนา) มีคา p ที่  .081  และ

แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติเทากับ .05  ซึ่งมีระดับความเชื่อมั่นที่ 95 เปอรเซ็นต 

 

ตารางที่  4.37  คะแนนเฉลี่ย และผลระดับประเมินเปรียบเทียบผาลินินกับเทคนิคการมัดยอมกับ

 กลุมลวดลายเรขาคณิต จากคะแนนที่ไดจากผูเชี่ยวชาญ  

N = 15 

Mean of group 
ชนิดของผา เทคนิคการมัดยอม 

1 2 
ระดับคะแนนเฉล่ีย 

มัด  4.15 มาก 

พับ 3.68  มาก 

เย็บ(เนา)  4.09 มาก 
ลินิน 

p 1.000 .114  

Alpha= .05 

 

จากตารางที่ 4.37  สามารถอภิปรายผลไดวาผาลินินเมื่อเปรียบเทียบเทคนิคการ

มัดยอมกับกลุมลวดลายเรขาคณิต มีระดับคะแนนเฉล่ียในระดับมากและเม่ือเรียงลําดับจาก

คาเฉลี่ยกลุมจะพบวาในลําดับที่ 1 คือเทคนิคการพับ โดยมีคาเฉลี่ยกลุมที่ 3.68 ในอันดับที ่2  ม ี 2  

เทคนิคคือเทคนิคการมัด และ เทคนิคการเย็บ(เนา) มีคาเฉล่ียกลุมที่ 4.15 และ  4.09  ตามลําดับ  

โดยเทคนิคการพับมีคา p ที่ 1.000  เทคนิคการมัดและเทคนิคการเย็บ(เนา) มีคา p ที่  .114  และ

แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติเทากับ .05  ซึ่งมีระดับความเชื่อมั่นที่ 95 เปอรเซ็นต 
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ตารางที่  4.38  คะแนนเฉลี่ย และผลระดับประเมินเปรียบเทียบผาลินินกับเทคนิคการมัดยอมกับ

 กลุมลวดลายธรรมชาติ  

N = 15 

Mean of group 
ชนิดของผา เทคนิคการมัดยอม 

1 2 
ระดับคะแนนเฉล่ีย 

มัด  4.04 มาก 

พับ 3.41  ปานกลาง 

เย็บ(เนา)  4.02 มาก 
ลินิน 

p 1.000 .710  

Alpha= .05 

 

จากตารางที่ 4.38 สามารถอภิปรายผลไดวาผาลินินเมื่อเปรียบเทียบความ

เหมาะสมกับเทคนิคการมัดยอมกับกลุมลวดลายธรรมชาติ มีระดับคะแนนเฉล่ียในระดับมากใน

เทคนิคการมัดกับเทคนิคการเย็บ(เนา) แตจะไดรับคะแนนเฉล่ียในระดับปานกลางกับเทคนิคการ

พับและเม่ือเรียงลําดับจากคาเฉล่ียกลุมจะพบวาในลําดับที่ 1 คือเทคนิคการพับ โดยมีคาเฉล่ีย

กลุมที่ 3.41 ในอันดับที่ 2  มี  2  เทคนิคคือเทคนิคการมัด และ เทคนิคการเย็บ(เนา) มีคาเฉลี่ย

กลุมที่ 4.04 และ  4.02  ตามลําดับ  โดยเทคนิคการพับมีคา p ที่ 1.000  เทคนิคการมัดและเทคนคิ

การเย็บ(เนา) มีคา p. ที่  .710 และแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติเทากับ .05  ซึ่งมีระดับ

ความเชื่อมั่นที่ 95 เปอรเซ็นต 

 

ตารางที่  4.39  คะแนนเฉล่ีย และผลระดับประเมินเปรียบเทียบผาเรยอนกับเทคนิคการมัดยอม 

 กับกลุมลวดลายเรขาคณิต  

N = 15 

Mean of group 
ชนิดของผา เทคนิคการมัดยอม 

1 2 3 
ระดับคะแนนเฉล่ีย 

มัด   4.44 มาก 

พับ 3.94   มาก 

เย็บ(เนา)  4.36  มาก 
เรยอน 

Sig. 1.000 1.000 1.000  

Alpha= .05 
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จากตารางที่ 4.39  สามารถอภิปรายผลไดวาผาเรยอนเมื่อเปรียบเทียบเทคนคิการ

มัดยอมกับกลุมลวดลายเรขาคณิต มีระดับคะแนนเฉล่ียในระดับมากและเม่ือเรียงลําดับจาก

คาเฉล่ียกลุมจะพบวาในลําดับที่ 1 คือเทคนิคการพับ โดยมีคาเฉล่ียกลุมที่ 3.94 ในอันดับที่ 2 คือ

เทคนิคการเย็บ(เนา) มีคาเฉล่ียกลุมที่ 4.36 และอันดับที่ 3 คือเทคนิคการมัด มีคาเฉลี่ยกลุม 4.44  

โดยทุกเทคนิคการมัดยอมมีคา p  ที่ 1.000  และแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติเทากับ .05  

ซึ่งมีระดับความเชื่อมั่นที่ 95 เปอรเซ็นต 

 

ตารางที่  4.40  คะแนนเฉลี่ย และผลระดับประเมินเปรียบเทียบผาเรยอนกับเทคนิคการมัดยอม 

 และกลุมลวดลายธรรมชาติ  

N = 15 

Mean of group 
ชนิดของผา เทคนิคการมัดยอม 

1 2 3 

ระดับความ

เหมาะสมเฉลีย่ 

มัด   4.29 มาก 

พับ 3.85   มาก 

เย็บ(เนา)  4.13  มาก 
เรยอน 

Sig. 1.000 1.000 1.000  

Alpha= .05      

 

จากตารางที่ 4.40  สามารถอภิปรายผลไดวาผาเรยอนเมื่อเปรียบเทียบเทคนคิการ

มัดยอมกับกลุมลวดลายธรรมชาติ มีระดับคะแนนเฉล่ียในระดับมากและเมื่อเรียงลําดับจาก

คาเฉล่ียกลุมจะพบวาในลําดับที่ 1 คือเทคนิคการพับ โดยมีคาเฉล่ียกลุมที่ 3.85 ในอันดับที่ 2 คือ

เทคนิคการเย็บ(เนา) มีคาเฉล่ียกลุมที่ 4.13 และอันดับที่ 3 คือเทคนิคการมัด มีคาเฉลี่ยกลุม 4.29  

โดยทุกเทคนิคการมัดยอมมีคา Sig.  ที่ 1.000  และแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติเทากับ 

.05  ซึ่งมีระดับความเชื่อมั่นที่ 95 เปอรเซ็นต 
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ข  เปรียบเทียบผลการยอมของฝาย ลินิน เรยอน ทั้ง 3 เทคนิคการมัดยอมกับ

ลวดลายกลุมเรขาคณิต และกลุมลวดลายธรรมชาติ จากแบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัด

ยอมสามารถวิเคราะหผลดวยคาสถิติไดดังนี้ 

ตารางที่  4.41  คะแนนเฉล่ีย และเปอรเซน็ต ระดับประเมินเปรียบเทยีบเทคนิคการมัดยอมของผา

 ฝายกับกลุมลวดลายเรขาคณิตและ กลุมลวดลายธรรมชาติ  

N = 15 

ระดับคะแนน  

กลุม

ลวดลาย 

เทคนิค 

การมัดยอม 

นอยที่สุด 

จํานวน 

(รอยละ) 

นอย 

จํานวน 

(รอยละ) 

ปานกลาง

จํานวน 

(รอยละ) 

มาก 

จํานวน 

(รอยละ) 

มากที่สุด 

จํานวน 

(รอยละ) 

Total 

0 2 165 758 515 1440 
มัด 

 (0.0) (0.1)  (11)  (52.6) (35.8) 100 
       

24 97 432 545 342 1440 
พับ 

(1.7)  (6.7)  (30.0)  (37.8)  (23.8) 100 
       

0 4 259 767 410 1440 
เย็บ(เนา) 

 (0.0)  (0.3)  (18.0)  (53.3)  (28.5) 100 
       

24 103 856 2070 1267 4320 

เรขาคณิต 

รวม 
 (0.6)  (2.4)  (19.8)  (47.9)  (29.3) 100 

        

0 6 201 763 470 1440 
มัด 

 (0.0)  (0.4)  (14.0)  (53.0)  (32.6) 100.0 
       

15 81 684 473 187 1440 
พับ 

 (1.0)  (5.6)  (47.5)  (32.8)  (13.0) 100 
       

0 1 259 750 430 1440 
เย็บ(เนา) 

 (0.0)  (0.1)  (18.0)  (52.1)  (29.9) 100 
       

15 88 1144 1986 1087 4320 

ธรรมชาติ 

รวม 
 (0.3)  (2.0)  (26.5)  (46.0)  (25.2) 100 
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จากตารางที่ 4.41  ผลของระดับคะแนนประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม

ของผาฝายกับกลุมลวดลายเรขาคณิต เทคนิคการมัดยอมที่ระดับคะแนนมาก มีคะแนนเฉลี่ยรวม

สูงสุดรอยละ 47.9  และ ตํ่าสุดรอยละ 0.6  โดยเทคนิคการมัดที่ระดับคะแนนมาก ไดคะแนนเฉลี่ย

สูงที่สุด และกลุมลวดลายธรรมชาติ เทคนิคการมัดยอมที่ระดับคะแนนมาก มีคะแนนเฉลี่ยรวม

สูงสุดรอยละ 46.0 และ ตํ่าสุดรอยละ 0.3 โดยเทคนิคการมัดที่ระดับคะแนนมาก ไดคะแนนเฉลี่ย

สูงที่สุด 
 
ตารางที่  4.42  คะแนนเฉลี่ย และเปอรเซ็นต ระดับประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมของผา

 ลินินกับกลุมลวดลายเรขาคณิตและ กลุมลวดลายธรรมชาติ 
N = 15 

ระดับคะแนน  

กลุม

ลวดลาย 

เทคนิค 

การมัดยอม 

นอยที่สุด 

จํานวน 

(รอยละ) 

นอย 

จํานวน 

(รอยละ) 

ปานกลาง

จํานวน 

(รอยละ) 

มาก 

จํานวน 

(รอยละ) 

มากที่สุด 

จํานวน 

(รอยละ) 

Total 

0 0 218 792 430 1440 
มัด 

 (0.0) (0.0)  (15.1)  (55.0) (29.9) 100 
       

24 107 497 485 327 1440 
พับ 

(1.7)  (7.4)  (34.5)  (33.7)  (22.7) 100 
       

0 22 275 701 442 1440 
เย็บ(เนา) 

 (0.0)  (1.5)  (19.0)  (48.7)  (30.7) 100 
       

24 129 990 1978 1199 4320 

เรขาคณิต 

รวม 
 (0.6)  (3.0)  (22.9)  (45.8)  (27.8) 100 

        

0 5 231 905 299 1440 
มัด 

 (0.0)  (0.3)  (16.0)  (62.8)  (20.8) 100.0 
       

15 208 548 511 158 1440 
พับ 

 (1.0)  (14.4)  (38.1)  (35.5)  (11.0) 100 
       

0 4 310 783 343 1440 
เย็บ(เนา) 

 (0.0)  (0.3)  (21.5)  (54.4)  (23.8) 100 
       

      

ธรรมชาติ 
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ตารางที่  4.42  (ตอ) 
N = 15 

ระดับคะแนน  

กลุม

ลวดลาย 

เทคนิค 

การมัดยอม 

นอยที่สุด 

จํานวน 

(รอยละ) 

นอย 

จํานวน 

(รอยละ) 

ปานกลาง

จํานวน 

(รอยละ) 

มาก 

จํานวน 

(รอยละ) 

มากที่สุด 

จํานวน 

(รอยละ) 

Total 

 รวม 15 217 1089 2199 800 4320 

   (0.3)  (5.0)  (25.2)  (50.9)  (18.5) 100 

 

จากตารางที่ 4.42  ผลของระดับคะแนนประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม

ของผาลินินกับกลุมลวดลายเรขาคณิต เทคนิคการมัดยอมที่ระดับคะแนนมาก มีคะแนนเฉล่ียรวม

สูงสุดรอยละ 45.8  และ ตํ่าสุดรอยละ 0.6  โดยเทคนิคการมัดที่ระดับคะแนนมาก ไดคะแนนเฉลี่ย

สูงที่สุด และกลุมลวดลายธรรมชาติ เทคนิคการมัดยอมที่ระดับคะแนนมาก มีคะแนนเฉลี่ยรวม

สูงสุดรอยละ 50.9 และ ตํ่าสุดรอยละ 0.3 โดยเทคนิคการมัดที่ระดับคะแนนมาก ไดคะแนนเฉลี่ย

สูงที่สุด 

 

ตารางที่  4.43  คะแนนเฉลี่ย และเปอรเซ็นต ระดับประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมของผา

 เรยอนกับกลุมลวดลายเรขาคณิตและ กลุมลวดลายธรรมชาติ 
N = 15 

ระดับคะแนน  

กลุม

ลวดลาย 

เทคนิค 

การมัดยอม 

นอยที่สุด 

จํานวน 

(รอยละ) 

นอย 

จํานวน 

(รอยละ) 

ปานกลาง

จํานวน 

(รอยละ) 

มาก 

จํานวน 

(รอยละ) 

มากที่สุด 

จํานวน 

(รอยละ) 

Total 

0 0 124 564 752 1440 
มัด 

 (0.0) (0.0)  (8.6)  (39.2) (52.2) 100 
       

27 91 278 585 459 1440 
พับ 

(1.9)  (6.3)  (19.3)  (40.6)  (31.9) 100 
       

0 6 136 625 673 1440 
เย็บ(เนา) 

 (0.0)  (0.4)  (9.4)  (43.4)  (46.7) 100 
       

เรขาคณิต 
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ตารางที่  4.43  (ตอ) 
N = 15 

ระดับคะแนน  

กลุม

ลวดลาย 

เทคนิค 

การมัดยอม 

นอยที่สุด 

จํานวน 

(รอยละ) 

นอย 

จํานวน 

(รอยละ) 

ปานกลาง

จํานวน 

(รอยละ) 

มาก 

จํานวน 

(รอยละ) 

มากที่สุด 

จํานวน 

(รอยละ) 

Total 

 รวม 27 97 538 1774 1884 4320 

   (0.6)  (2.2)  (12.5)  (41.1)  (43.6) 100 
        

0 5 323 589 523 1440 
มัด 

 (0.0)  (0.3)  (22.4)  (40.9)  (36.3) 100.0 
       

15 50 352 749 274 1440 
พับ 

 (1.0)  (14.4)  (24.4)  (52.0)  (19.0) 100 
       

0 3 186 647 604 1440 
เย็บ(เนา) 

 (0.0)  (0.2)  (12.9)  (44.9)  (41.9) 100 
       

15 58 861 1985 1401 4320 

ธรรมชาติ 

รวม 
 (0.3)  (1.3)  (19.9)  (45.9)  (32.4) 100 

 

จากตารางที่ 4.43  ผลของระดับคะแนนประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม

ของผาเรยอนกับกลุมลวดลายเรขาคณิต เทคนิคการมัดยอมที่ระดับคะแนนมากที่สุด มีคะแนน

เฉล่ียรวมสูงสุดรอยละ 46.7  และ ตํ่าสุดรอยละ 0.4  โดยเทคนิคการมัดที่ระดับคะแนนมากที่สุด ได

คะแนนเฉลี่ยสูงที่สุด และกลุมลวดลายธรรมชาติ เทคนิคการมัดยอมที่ระดับคะแนนมาก มีคะแนน

เฉล่ียรวมสูงสุดรอยละ 45.9 และ ตํ่าสุดรอยละ 0.3 โดยเทคนิคการมัดที่ระดับนอยที่สุด ไดคะแนน

เฉล่ียสูงที่สุด 
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ค  เปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมโดยการจัดลําดับเทคนิคที่มีความเหมาะสมกบัการ

ผลิตเชิงอุตสาหกรรม (Mass Product)  จากแบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม สามารถ

วิเคราะหผลดวยคาสถิติไดดังนี้ 

 

ตารางที่  4.44  ผลการจัดลําดับเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมที่มีความเหมาะสมกับการผลิต

เชิงอุตสาหกรรม (Mass Product)  
 

ลําดับ เทคนิคการมัด เทคนิคการพบั เทคนิคการเย็บ(เนา) 

Value (a) 3 2 1 

    

a  Median 

b  All values 

 

จากตารางที่ 4.44  สามารถอภิปรายผลไดวาคะแนนจัดลําดับเปรียบเทียบเทคนิค

การมัดยอมที่มีความเหมาะสมกับการผลิตเชิงอุตสาหกรรม (Mass Product) มากที่สุดคือ เทคนิค

การมัด ที่คา Value เทากับ 3  รองมาเปนเทคนิคการพับ ที่คา Value เทากับ  2  และเทคนิคการ

เย็บ(เนา) ที่คา Value เทากับ  1  ตามลําดับ 

 
4.2  อภิปรายผล 

4.2.1  ผลการทดลองมัดยอมดวยเทคนิคการมัดยอม 3 เทคนิคกับผา 3 ชนิดและลวดลาย 2 

กลุม  จากการศึกษาขอมูลจากเอกสาร,การสัมภาษณและการสืบคนขอมูลดวยคอมพิวเตอร 

พบวาเทคนิคการมัดยอมมีอยูหลายเทคนิค จึงคัดเลือก 3 เทคนิคการมัดยอมเพื่อที่จะทําการศึกษา

ทดลองดังนี้ เทคนิคการมัด, เทคนิคการพับ และเทคนิคการเย็บ(เนา) เพราะแตละเทคนิคมีความ

แตกตางกันสงผลใหการสรางลวดลายมีกระบวนที่แตกตางกันออกไป ซึ่งสามารถอภิปรายผลได

ดังนี้ 

ก  ในการวิจัยคร้ังนี้เลือกเทคนิคการมัดโดยใช ยางรัด ขนาดเสนผาศูนยกลาง 

ประมาณ 3 เซนติเมตร เปนตัวกั้นสี ซึ่งการใชยางรัดนั้นเห็นวาเปนวัสดุที่สามารถหาไดงายและเปน

ที่นิยม (นันทนัช, 2551) ในสวนของการสรางลวดลายใชการจับผาเปนจีบ จากนั้นจึงมัดดวยยาง

รัดบริเวณสวนที่มีการรางแบบไว จากนั้นจึงใชยางรัดอีกเสนมัดไขวไปมาจนถึงปลายผาสวนที่เหลือ 
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ข  เทคนิคการพับโดยใชแบบลาย(บล็อก) ขนาดตางๆ ตามลวดลายที่ใชในการทดลอง 

และ ตัวลอค (C-Clamps) เพื่อเปนตัวกั้นสี ซึ่งการใชแบบลาย(บล็อก)ที่ทําจากไม (ยุพินศรี, 2544) 

เห็นวาเปนวัสดุที่สามารถหาไดโดยทั่วไป โดยไมแบบจะมีความหนา 0.5 เซนติเมตร ในสวนของ

การสรางลวดลายใชการพับผาทบไปมาใหเปนรูปส่ีเหล่ียม จากนั้นจึงนําแบบลาย(บล็อก)มา

ประกบดานหนา – ดานหลังของผาที่พับไว จากนั้นจึงนําตัวลอค (C-Clamps) มาลอคผากับแบบ

ลาย(บลอก) เพื่อเปนตัวกั้นสี ผลที่เกิดจากเทคนิคการพับนี้คือลวดลายจะมีการทําซํ้า (repeat) 

ของลายตอการพับผาทบไปมาใหเปนรูปส่ีเหล่ียม 1 คร้ัง ลวดลายที่เกิดข้ึนจะมีปริมาณพื้นที่สีขาว

มาก เนื่องจากแบบลาย(บล็อก) ที่กดทับและหนีบอัดดวยตัวลอค(C-Clamps) ลายจะคมชัดเฉพาะ

ดานหนาและดานหลัง หรือดานที่ติดกับแบบลาย(บล็อก) สวนตรงกลางจะไมคอยชัด  แบบลาย

(บลอก) เมื่อใชเสร็จแลวสีจะยอมติดกับไมดานนอกเทานั้น ซึ่งสามารถนํากลับมาใชใหมไดอีก และ

สามารถใชไดกับความหนาผาทั้ง 3 ชนิด แตความหนา – บาง ของผาจะสงผลตอลวดลายที่ปรากฏ 

ซึ่งถาใชผาบางลวดลายจะคมชัด แตถาใชเทคนิคนี้กับผาหนาลายจะไมคมชัดมากนัก อาจตองใช

ตัวลอค(C-Clamps) ที่มีขนาดใหญข้ึน เพื่อเพิ่มแรงอัดผามากข้ึน 

ค  เทคนิคการเย็บ(เนา)โดยใชดายสปน เบอร 20/3 เปนตัวกั้นสี ซึ่งการใชดายนั้นเห็น

วาเปนวัสดุที่เมื่อมีการดึงรูดกอนการพันดายเพ่ือกั้นสีนั้น มีความแข็งแรงไมขาดงาย ในสวนของ

การสรางลวดลายใชการเย็บ(เนา)นั้นจึงเย็บ(เนา)ดวยดายเสนคูบริเวณสวนที่มีการรางแบบไว 

จากนั้นจึงใชดายสวนที่เหลือพันไขวไปมาจนถึงปลายผาสวนที่เหลือ ผลที่เกิดจากเทคนิคการเย็บ

(เนา)นี้คือมีลวดลายที่ละเอียด ซึ่งเกิดจากการเย็บ(เนา)ของดาย ลายจะเปนจุดเล็กๆ ตามรอยเข็ม 

ซึ่งเหมาะที่จะใชกับลวดลายที่คอนขางละเอียด(วิชัย, ม.ป.ป.) เสนกรอบนอกมีเสนเล็กคอนขาง

ละเอียด และสามารถใชไดกับความหนาผาทั้ง 3 ชนิด แตความหนา – บาง ของผาจะสงผลตอ

ลวดลายที่ปรากฏ ซึ่งถาใชผาบางจะสามารถเย็บ(เนา) แลวรูดและพันดายได แตถาเปนผาหนา

จะตองแยกรายละเอียดของลวดลาย เพื่อใหลวดลายมีความคมชัด ดังปรากฏในลายดอกไมและ

ผีเส้ือ เพราะผาที่ใชทดลองมีความหนา จึงทําใหเม่ือรูดแลวไมสามารถรัดใหแนนได ลวดลายจึงไม

คมชัด  ปญหาที่พบในระหวางทดลองคือตองระวังการตัดดายไมใหตัดโดนผา  
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4.2.2  สีที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้เปนสีประเภทสี Vat โดยเลือกใชสีน้ําเงิน Indigo powder 94% 

ซึ่งจากการศึกษาพบวาสีชนิดนี้สามารถใชไดกับผาหลายชนิดเชนผาที่อยูในกลุมของเสนใย

เซลลูโลสเชนผาฝาย, ผาลินิน (Kate Wells, 1997) หรือแมแตในกลุมของเสนใยประดิษฐจาก

เซลลูโลสก็สามารถใชดวยกันไดเชน ผาเรยอน (นันทนัช, 2551) หรือที่ผูผลิตผามัดยอมเรียกกันวา

ผาแบมเบอรก เปนตน (สัมภาษณ วินัย ชีพนุรัตน), 30 กันยายน 2551)  สีชนิดนี้มีคุณสมบัติให

ความคงทนตอสภาวะตางๆไดดี (สถาบันพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่งทอ, ม.ป.ป.) เชนทนตอสารฟอก

ขาวคลอรีนและสารฟอกขาวประเภทออกซิไดสซิ่งอ่ืนๆ ไดดี และทนตอการซักสูง (นันทนัช, 2540) 

อีกทั้งเฉดสีน้ําเงินนี้เปนแมสี และจากการศึกษาประวัติผามัดยอมพบวาสีน้ําเงินเปนที่นิยมกันมาก

ในการยอมผาเชนในประเทศไทยนิยมยอมคราม หรือที่ตางประเทศรูจักกันในช่ือ indigo dye ทั้งนี้

ยังศึกษาการคาดการณแนวโนมสีป 2009 – 2010 พบวาเฉดสีน้ําเงิน Indigo มีการคาดเดาวาจะ

ไดรับความนิยมจึงเลือกใชเฉดสีน้ําเงินในงานวิจัยคร้ังนี้ 

4.2.3  จากการศึกษาขอมูลจากเอกสาร,การสัมภาษณและการสืบคนขอมูลดวยคอมพิวเตอร

พบวาผาที่มีอยูทั่วไปที่ใชทําผามัดยอมนั้นมีใชกันอยูหลายชนิด ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความตองการของ

ผูทําวาตองการผามัดยอมไปใชผลิตเปนผลิตภัณฑอะไร ในงานวิจัยนี้จึงคัดเลือกผา 3 ชนิด 

เพื่อที่จะทําการศึกษาทดลองดังนี้ ผาฝาย, ผาลินิน และผาเรยอน เพราะผาแตละชนิดมีความ

แตกตางกันสงผลตอกระบวนการยอมสี ซึ่งสามารถอภิปรายผลไดดังนี้ 

ก  ผาฝาย เปนผาที่นิยมนํามาทําผามัดยอมมากชนิดหนึ่ง ซึ่งสามารถเห็นไดจากตาม

ทองตลาดโดยทั่วไปเชน ตลาดโบเบ (ยุพินศรี, 2548) อีกทั้งผาฝายมีคุณสมบัติตอดางไดดี (นวลแข

, 2542) จึงไมกอใหเกิดความเสียหายตอตัวเสนใยหรือผาเมื่อทําการยอม ฝายจะมีความเหนียว

ปานกลาง  คือจะเหนียวประมาณ 3.0 – 5.0 กรัมตอเดนเยอร (นวลแข, 2542) และใยฝายเมื่อ

เปยกจะมีความเหนียวมากกวาแหง (เกษม, 2537) สงผลใหเมื่อเขาสูกระบวนการยอมผาฝายจงึไม

มีการเปอยและฉีกขาด เพราะผายมีความเหนียวของเสนใย 3.8 กรัมตอเดนเยอร  จึงทําใหขนาด

ของผาตัวอยางที่ใชในการทดลองนั้นไมขาดหายไป แตหายไปเพราะการหดตัวของเสนใยเอง การ

หดตัวจะมากหรือนอยข้ึนอยูกับกระบวนการผลิตเปนผืนผาดวย (นวลแข, 2542) ความเขมของสี

ยอมบนผาฝายมีการติดสีไดดี 

ข  ผาลินิน  เปนเสนใยที่มีความแข็งแรงและถูกใชในเคหะส่ิงทอ เส้ือผา และใชบุเกาอ้ี

ตางๆ (Bernard P. Corbman,1983)  มีความเหนียวมากกวาฝาย 2 เทา  ทนกรดไดสูง (จินดา, 

2533) เสนใยลินินไมหดและทนตอสารละลายที่เปนดางไดดี ไมมีการหดตัวของผา และไมมีการ

เปอยและฉีกขาดของเสนใย เพราะผาลินินมีความเหนียวของเสนใย 6.0 กรัมตอเดนเยอร  ผลที่
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ค  ผาเรยอน  เปนผาที่ไดรับความนิยมรองลงจากผาฝายและจัดอยูในลําดับที่ 6   

(นวลแข, 2542) โดยเฉพาะผูผลิตผามัดยอมสวนใหญเลือกใช เพราะผาชนิดนี้เปนที่ตองการของ

ตลาดตางประเทศ และรวมถึงตลาดภายในประเทศดวย (สัมภาษณ สุมินตรา เผาพันธศร), 30 

กันยายน 2551)  อีกทั้งยังเปนเสนใยที่ดูดความชื้นไดดี ยอมสีติดไดงาย(ศรีนวล, 2545)สงผลให

เมื่อเขาสูกระบวนการยอมเมื่อดูดวยตาความเขมของสีเห็นไดวาผามีสีเขม แตผาเรยอนที่ใชในการ

ทดลองคร้ังนี้เกิดความเสียหายกับเสนใยคือมีการเปอยและฉีกขาดงายมาก ดังแสดงในภาพที่ 4.1  

ซึ่งเกิดจากผา เรยอนไมทนตอดางเพราะผาเรยอนมีความเหนียวของเสนใย 2.0 กรัมตอเดนเยอร 

(นวลแข, 2542) เม่ือเปยกน้ําความเหนียวจะลดลงประมาณ 30-50 เปอรเซ็นต ดังแสดงในภาพที่ 

4.2 และ 4.3  ซึ่งอยูในระดับตํ่ากวาผาชนิดอ่ืนๆที่ใชในการทดลอง อีกทั้งความดึงยืดมีอยูที่รอยละ 

10-17 จึงจะขาด (อัจฉราพร, 2539) ดังนั้นในเทคนิคการมัดขณะที่นําผาข้ึนตากจําเปนตองตัดยาง

รัดออก 

 

   
(1)     (2) 

 

ภาพท่ี 4.1: เสนใยเรยอนทีเ่ปอยและฉีกขาดระหวางการทดลอง 

 

 

 



 125 

   
(1)     (2) 

 

 ภาพท่ี 4.2: เสนใยเรยอนในขณะเปยก 
 

 

   
(1)     (2) 

 

 
ภาพท่ี 4.3: เสนใยเรยอนในขณะแหงหลังทาํความสะอาดผา  

 

4.2.4  จากการศึกษาขอมูลจากเอกสาร,การสัมภาษณและการสืบคนขอมูลดวยคอมพิวเตอร 

พบวาลวดลายที่มีอยูทั่วไปที่พบบนผามัดยอมนั้นมีอยูมากมาย ทั้งนี้ในเอกสารเชิงวิชาการจะเรียก

จากลวดลายในลักษณะตางๆ  โดยเปนชื่อนามธรรมเชน ลายกระแสชล, ลายสรอยระยา (คนึง, 

2544) ลายพิศลัดดา, ลายดวงมาศประกายนภา เปนตน (อารยะ, 2546) ชื่อที่เรียกจากรูปแบบ

คลายกับส่ิงที่มีอยูรอบตัวเชน ลายเกล็ด, ลายจันทรเต็มดวง เปนตน(คนึง, 2544) หรืออาจเรียก

จากรูปทรงของลวดลายที่ปรากฏบนผืนผา เชน ลายเสนคูขนาน (อารยะ, 2546) ลายหักมุม (คนึง, 

2544) แตในดานผูผลิตผามัดยอมจะไมมีหลักฐานบันทึกไวแตใชเรียกกันแบบปากตอปาก และใช

เรียกหลายอยาง โดยเรียกจากรูปแบบของผาที่ถูกมัดเรียบรอย กอนการยอมเชนลายจระเข, ลาย

แซนวิช, ลายหนอไม (สัมภาษณ  สุมินตรา เผาพันธศร), 20 เมษายน 2552) หรืออาจเรียกจาก
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ก  กลุมลวดลายเรขาคณิต (geometric pattern) รูปเรขาคณิตเปนที่รูจักกันดี ที่

นํามาใชกันมากที่สุดคือ จุด เสน วงกลม รูปเหล่ียม (อัจฉราพร, 2524) และจากการศึกษาการ

คาดการณแนวโนมลายผาป 2009 – 2010  คาดวาลวดลายเรขาคณิตนาจะเปนลายผาที่นิยมกัน 

ซึ่งไดแก ลวดลายสี่เหล่ียม, ลายวงกลม เปนตน นําลายที่คัดเลือกแลวมาถอดแบบ ใชเฉพาะเสน

กรอบนอก จึงไดรูปตนแบบดังนี้ ลายส่ีเหล่ียม  ลายสามเหล่ียม ลายวงกลม และลายรูปหัวใจ   

ข  กลุมลวดลายธรรมชาติ (naturalistic pattern) รูปแบบธรรมชาติหมายถึงบรรดาส่ิง

ที่เกิดอยูแลวตามธรรมชาติ ไดแก บรรดาพืชและสัตวชนิดตางๆ ซึ่งไดใชเปนแบบกันมาเปน

เวลานานนับศตวรรษ (อัจฉราพร, 2524) และเปนลวดลายที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ   

(นวลจิตต, 2545) และจากการศึกษาการคาดการณแนวโนมลายผาป 2009 - 2010 คาดวา

ลวดลายธรรมชาตินาจะเปนลายผาที่นิยม ซึ่งไดแก ลายดอกไม, ลายผีเส้ือ เปนตน นําลายที่

คัดเลือกแลวมาถอดแบบ ใชเฉพาะเสนกรอบนอก จึงไดรูปตนแบบดังนี้  ลายดอกไม  ลายใบไม  

ลายผีเส้ือ  และลายหนอน 



 
บทที่ 5 

 
สรุปผลและขอเสนอแนะ 

 
การศึกษาเปรียบเทียบเทคนิควิธีการมัดยอมเพ่ือพัฒนาลวดลายผลิตภัณฑผามัดยอมมี

วัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายที่ใชเทคนิคการมัดยอม ดวยการมัด การพับ 

และการเย็บ(เนา)  และเพื่อเปรียบเทียบผลการยอม ฝาย ลินิน เรยอนกับลวดลายกลุมเรขาคณิต 

และกลุมลวดลายธรรมชาติ  เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัยคือ แฟมผาตัวอยางที่ผานกระบวนการ

เทคนิคการมัดยอมทั้ง  3 เทคนิค  แฟมภาพแสดงข้ันตอนการมัดยอม  แบบประเมินเปรียบเทียบ

เทคนิคการมัดยอมโดยอางอิงจากผูเช่ียวชาญ จํานวน 15 ทาน (connoisseurship model) 

วิเคราะหโดยหาคาเฉล่ีย รอยละ คาเบ่ียงเบนมาตรฐาน  วิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว 

(ANOVA) scheffe วิเคราะห Chi- square  

 
5.1  สรุปผล 

จากการผลการวิเคราะหขอมูลสามารถสรุปไดตามวัตถุประสงคดังนี้ 

5.1.1  เพื่อเปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายที่ใชเทคนิคการมัดยอม ดวยการมัด การพับ 

และการเย็บ(เนา)      

ก  เปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม 3 เทคนิค  จากการผลการวิเคราะหเปรียบเทียบ

เทคนิคการมัดยอมในงานวิจัยคร้ังนี้ พบวาเทคนิคการมัดไดคาเฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาเทคนิคการ

เย็บ(เนา) และเทคนิคการพับ ตามลําดับ จึงสรุปไดวาเทคนิคการมัดยอมที่ใหความคมชัดของ

ลวดลายมากที่สุดคือเทคนิคการมัด และจากการผลการวิเคราะหจัดลําดับเปรียบเทียบเทคนิคการ

มัดยอมที่มีความเหมาะสมกับการผลิตเชิงอุตสาหกรรม  พบวา เทคนิคการมัดเปนเทคนิคที่

เหมาะสมที่สุด รองมาเปนเทคนิคการพับ และสุดทายเทคนิคการเย็บ(เนา) จึงสรุปไดวาเทคนิคการ

มัดยอมที่เหมาะสมกับการผลิตเชิงอุตสาหกรรมที่สุดคือเทคนิคการมัด 

ข  เปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายของเทคนิคการมัดในประเด็นคําถาม 5 ดาน

กับผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน จากผลการวิเคราะหพบวาเทคนิคการมัดในดานเทคนิคการมัดยอม

ผาฝายและผาเรยอนมีคะแนนมากที่สุด ดานลวดลายผาเรยอนมีคะแนนมากที่สุด  ดานสีที่ไดจาก

การยอมผาเรยอนมีคะแนนมากที่สุด  ดานภาพรวมของผา ผาฝายมีคะแนนมากที่สุด  ดานการนํา
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ค  เปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายของเทคนิคการมัดในดานตางๆ มีดังนี้ 

1)  ดานเทคนิคการมัดยอม  เทคนิคการมัดยอมมีความเหมาะสมกับผา ผาฝายมี

คะแนนมากที่สุด  ดานลวดลายเมื่อนําไปเปรียบเทียบกับรูปตนแบบผาฝายเมื่อมัดยอมออกแลวมี

ความเหมือนรูปตนแบบมากที่สุด  ความงายของเทคนิคการมัดยอมกับผาเรยอนทํางายที่สุด  การ

ทําซ้ําของลวดลายผาเรยอนมีคะแนนมากที่สุด  การจัดวางตําแหนงหรือจังหวะของลายผาเรยอน

คะแนนมากที่สุด 

2)  ดานลวดลาย  ความสวยงามของลวดลายผาฝายมีความสวยงามของลายมาก

ที่สุด  ความสมบูรณของลายผาฝายเมื่อมัดยอมออกมาแลวมีความสวยงามมากที่สุด  ความคมชดั

ของเสนกรอบนอกผาเรยอนมีความคมชัดของเสนกรอบนอกมากท่ีสุด  ความคมชัดของลาย

ภายในผาเรยอนมีความคมชัดของลายภายในมากที่สุด  ความละเอียดของเสนกรอบนอกผาเร

ยอนมีความละเอียดมากที่สุด  ความละเอียดของลวดลายภายในกับผาเรยอนมีความละเอียดของ

ลวดลายภายในมากที่สุด  และความชัดเจนของลายผาเรยอนมีความชัดเจนมากที่สุด 

3)  ดานสีที่ไดจากการยอม  ความเขมของสีผาเรยอนมีการติดสีไดดีมากที่สุด     

(ศรีนวล, 2545)  และมีความเหมาะสมมากที่สุด   การกระจายของสีบริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอกกับผาเรยอนมากที่สุด  ลักษณะความสม่ําเสมอของสีผาเรยอนมากที่สุด  พื้นที่สีขาวภายใน

ลายผาเรยอนมีพื้นที่สีขาวมากที่สุด   

4)  ดานภาพรวมของผา  รอยยับของผาผาฝายมีรอยยับของผามากที่สุด  รอยที่

เกิดจากเทคนิคการมัดยอมผาฝายในเทคนิคการมัดเมื่อเปรียบเทียบกับผาลินินและผาเรยอนแลว

ผาฝายมีมากที่สุด 

5) ดานการนําเทคนิคไปใช   การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงหัตถ

อุตสาหกรรม (Industry Craft) ผาเรยอนมีความเหมาะสมมากที่สุด   การนําเทคนิคไปใชในดาน
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ง  เปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายของเทคนิคการพับในดานตางๆ 

1)  ดานเทคนิคการมัดยอม  เทคนิคการมัดยอมมีความเหมาะสมกับผา ผาเรยอน

มีคะแนนมากที่สุด  ดานลวดลายเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับรูปตนแบบ ผาเรยอนเม่ือมัดยอมออก

แลวมีความเหมือนรูปตนแบบมากที่สุด  ความงายของเทคนิคการมัดยอมกับผาเรยอนทํางายที่สุด  

การทําซ้ําของลวดลายผาเรยอนเหมาะสมมากที่สุด  การจัดวางตําแหนงหรือจังหวะของลายผาเร

ยอนเหมาะสมมากที่สุด 

2)  ดานลวดลาย  ความสวยงามของลวดลายผาเรยอนมีความสวยงามของลาย

มากที่สุด  ความสมบูรณของลายผาเรยอนเม่ือมัดยอมออกมาแลวมีความสวยงามมากที่สุด  

ความคมชัดของเสนกรอบนอกผาเรยอนมีความคมชัดของเสนกรอบนอกมากที่สุด  ความคมชัด

ของลายภายในผาเรยอนมีความคมชัดของลายภายในมากที่สุด  ความละเอียดของเสนกรอบนอก

ผาเรยอนมีความละเอียดมากท่ีสุด  ความละเอียดของลวดลายภายในผาเรยอนมีระดับคะแนน

ปานกลางเมื่อวัดจากคาเฉล่ีย เนื่องจากเทคนิคการพับเมื่อแบบลาย(บล็อก) ประกบผาที่ตองการ

ยอมแลวบริเวณภายในลวดลายจะไมมีความละเอียดของลวดลายภายในเพราะถูกกั้นสีดวยแบบ

ลาย(บล็อค) แตเม่ือเปรียบเทียบกับผาฝายและผาลินินจึงทําใหผาเรยอนมีคะแนนมากที่สุด ความ

ชัดเจนของลายผาเรยอนมีความชัดเจนมากที่สุด 

3)  ดานสีที่ไดจากการยอม ความเขมของสีผาเรยอนมีการติดสีไดดีมากที่สุด (ศรี

นวล,2545) และมีคะแนนมากที่สุด  การกระจายของสีบริเวณดานนอกของเสนกรอบนอกกับผาเร

ยอนมากที่สุด  ลักษณะความสม่ําเสมอของสีผาเรยอนมากที่สุด  พื้นที่สีขาวภายในลายผาเรยอนมี

พื้นที่สีขาวมากที่สุด   

4)  ดานภาพรวมของผา  รอยยับของผาผาเรยอนมีรอยยับของผาคะแนนมากที่สุด  

รอยที่เกิดจากเทคนิคการมัดยอมผาเรยอนมีคะแนนมากที่สุด 
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5)   ด านการนํ า เทคนิค ไปใช การนํ า เทคนิ ค ไปใช ในด านการผลิ ต เ ชิ ง                   

หัตถอุตสาหกรรม (Industry Craft) ผาเรยอนมีความเหมาะสมมากที่สุด   การนําเทคนิคไปใชใน

ดานการผลิตเชิงอุตสาหกรรม(mass product)  ผาฝายและผาเรยอนมีคาเฉลี่ยความเหมาะสม

ใกลเคียงกัน โดยมีคาเฉล่ียตางกันเพียง 0.01 ดังนั้นจึงกลาวไดวาผาฝายและผาเรยอนจึงมีความ

เหมาะสมในการนําไปใชผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass product) มากที่สุด  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑผาฝายและผาเรยอนมีคาเฉล่ียที่เทากันจึงมีความเหมาะสมที่จะนําไปแปรรูปมากที่สุด  

สามารถนําไปใชผลิตเปนผลิตภัณฑอ่ืนๆผาฝายและผาเรยอนมีคาเฉลี่ยใกลเคียงกัน โดยมีคาเฉลี่ย

ไมแตกตางกันมาก ดังนั้นผาฝายและผาเรยอนจึงมีความเหมาะสมในการนําไปใชผลิตมากที่สุด  

ความสามารถของเทคนิคกับผาเพื่อการเพิ่มมูลคาผลิตภัณฑผาฝายและผาเรยอนมีคาเฉล่ีย

ใกลเคียงกัน โดยมีคาเฉล่ียตางกันเพียง 0.01 ดังนั้นผาฝายและผาเรยอนจึงมีความเหมาะสมใน

การนําไปใชเพื่อการเพิ่มมูลคาผลิตภัณฑมากที่สุด 

จ  เปรียบเทียบความคมชัดของลวดลายของเทคนิคการเย็บ(เนา)ในดานตางๆ ดังนี้ 

1)  ดานเทคนิคการมัดยอม  เทคนิคการมัดยอมมีความเหมาะสมกับผา ผาเรยอน

มีคะแนนมากที่สุด  ดานลวดลายเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับรูปตนแบบ ผาเรยอนเม่ือมัดยอมออก

แลวมีความเหมือนรูปตนแบบมากที่สุด  ความงายของเทคนิคการมัดยอมผาเรยอนทํางายที่สุด  

การทําซ้ําของลวดลายผาเรยอนมีคะแนนมากที่สุด  การจัดวางตําแหนงหรือจังหวะของลายผาเร

ยอนมีคะแนนมากที่สุด 

2)  ดานลวดลาย  ความสวยงามของลวดลายผาเรยอนมีความสวยงามของลาย

มากที่สุด  ความสมบูรณของลายผาเรยอนเม่ือมัดยอมออกมาแลวมีความสวยงามมากที่สุด  

ความคมชัดของเสนกรอบนอกผาเรยอนมีความคมชัดของเสนกรอบนอกมากที่สุด  ความคมชัด

ของลายภายในผาเรยอนมีความคมชัดของลายภายในมากที่สุด  ความละเอียดของเสนกรอบนอก

ผาเรยอนมีความละเอียดมากที่สุด  ความละเอียดของลวดลายภายในผาเรยอนมีความเหมาะสม

มากที่สุด ความชัดเจนของลายผาเรยอนมีความชัดเจนมากที่สุด 

3)  ดานสีที่ไดจากการยอม   ความเขมของสีผาเรยอนมีการติดสีไดดีมากที่สุด   

(ศรีนวล, 2545) และมีคะแนนมากที่สุด   การกระจายของสีบริเวณดานนอกของเสนกรอบนอกกับ

ผาเรยอนมากที่สุด  ลักษณะความสมํ่าเสมอของสีผา เรยอนมากที่สุด  พื้นที่สีขาวภายในลายผาเร

ยอนมีพื้นที่สีขาวมากที่สุด  

4)  ดานภาพรวมของผา  รอยยับของผาผาเรยอนมีรอยยับของผาความเหมาะสม

มากที่สุด  รอยที่เกิดจากเทคนิคการมัดยอมผาเรยอนมีคะแนนมากที่สุด 
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5)  ดานการนําเทคนิคไปใช   การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงหัตถ

อุตสาหกรรม (Industry Craft) ผาเรยอนมีความเหมาะสมมากท่ีสุด   การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม(mass product)  ผาเรยอนมีความเหมาะสม มากที่สุด  การนําไปแปรรูป

เปนผลิตภัณฑผาเรยอนมีความเหมาะสมที่จะนําไปแปรรูปมากที่สุด  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอ่ืนๆผาเรยอนมีความเหมาะสมในการนําไปใชผลิตมากที่สุด  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อการเพิ่มมูลคาผลิตภัณฑผาเรยอนมีความเหมาะสมในการนําไปใชเพื่อการเพิ่มมูลคา

ผลิตภัณฑมากที่สุด 

 
5.1.2  เพื่อเปรียบเทียบผลการยอมของ ฝาย ลินิน เรยอนกับลวดลายกลุมเรขาคณิต และ

กลุมลวดลายธรรมชาติ 

ก  เปรียบเทียบผลการยอมของ ฝาย ลินิน เรยอน กับกลุมลวดลายเรขาคณิต  จาก

ผลวิเคราะหเปรียบเทียบความแปรปรวนชนิดผาที่ตางกัน พบวาผาฝาย ผาลินิน และผาเรยอนใน

กลุมลายเรขาคณิตมีความเหมาะสมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ  และผาฝาย ผาลินิน 

และผาเรยอนในกลุมลวดลายธรรมชาติมีความเหมาะสมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ     

ข  เปรียบเทียบผลการยอมของผาชนิดตางๆ กับกลุมลวดลาย 2 กลุม จากผล

วิเคราะหเปรียบเทียบสามารถสรุปไดดังนี้ 

1)  ผาฝายมีคะแนนเฉลี่ยในระดับมาก ในกลุมลวดลายเรขาคณิตและกลุม

ลวดลายธรรมชาติของเทคนิคการมัด เทคนิคการพับ และเทคนิคการเย็บ(เนา) 

2)  ลินินมีคะแนนเฉล่ียในระดับมาก ในกลุมลวดลายเรขาคณิตและกลุม

ลวดลายธรรมชาติของเทคนิคการมัด และเทคนิคการเย็บ(เนา) สวนเทคนิคการพับผาลินินมี

คะแนนในระดับปานกลางกลุมลวดลายธรรมชาติ 

3)  ผาเรยอนมีคะแนนในระดับมาก ในกลุมลวดลายเรขาคณิตและกลุมลวดลาย

ธรรมชาติของเทคนิคการมัด เทคนิคการพับ และเทคนิคการเย็บ(เนา) 

ค  เปรียบเทียบผลการยอมของฝายกับเทคนิคการมัดยอม 3 เทคนิค ในกลุม

ลวดลายเรขาคณิตและกลุมลวดลายธรรมชาติ จากผลวิเคราะหเปรียบเทียบสามารถสรุปไดดังนี้ 

1)  ผาฝายเทคนิคการมัด กลุมลวดลายเรขาคณิต มีคะแนนในระดับมาก รองมา

เปนเทคนิคการเย็บ(เนา) และสุดทายเทคนิคการพับ แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

2)  ผาฝายเทคนิคการมัดและเทคนิคการเย็บ(เนา) กลุมลวดลายธรรมชาติ        

มีคะแนนในระดับมาก และรองมาเปนเทคนิคการพับ แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 
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ง  เปรียบเทียบผลการยอมของลินินกับเทคนิคการมัดยอม 3 เทคนิค ในกลุม

ลวดลายเรขาคณิตและกลุมลวดลายธรรมชาติ จากผลวิเคราะหเปรียบเทียบสามารถสรุปไดดังนี้ 

1)  ผาลินินเทคนิคการมัดและเทคนิคการเย็บ(เนา) กลุมลวดลายเรขาคณิต       

มีคะแนนในระดับมาก รองมาเปนเทคนิคการพับ  แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

2)  ผาลินินเทคนิคการมัดและเทคนิคการเย็บ(เนา) กลุมลวดลายธรรมชาติ       

มีคะแนนในระดับมาก และรองมาเปนเทคนิคการพับมีคะแนนระดับปานกลาง แตกตางกันอยางมี

นัยสําคัญทางสถิติ 

จ  เปรียบเทียบผลการยอมของเรยอนกับเทคนิคการมัดยอม 3 เทคนิค ในกลุม

ลวดลายเรขาคณิตและกลุมลวดลายธรรมชาติ จากผลวิเคราะหเปรียบเทียบสามารถสรุปไดดังนี้ 

1)  ผาลินินเทคนิคการมัด กลุมลวดลายเรขาคณิต มีคะแนนในระดับมาก รองมา

เปนเทคนิคการเย็บ(เนา) และสุดทายเทคนิคการพับ  แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 

2)  ผาเรยอนเทคนิคการมัดและเทคนิคการเย็บ(เนา) กลุมลวดลายธรรมชาติ      

มีคะแนนในระดับมาก และรองมาเปนเทคนิคการพับมีคะแนนระดับปานกลาง แตกตางกันอยางมี

นัยสําคัญทางสถิติ 

 
5.2  ขอเสนอแนะ 

5.2.1  ขอเสนอแนะจากผลการวิจัย  

ก  ดานเทคนิคการมัดยอม 

1)  เทคนิคการมัดมีความเหมาะสมในการนําไปใชผลิตเชิงอุตสาหกรรมได เพราะมี

เทคนิคการที่งาย สะดวก ใชเวลาส้ันและรวดเร็ว  ทั้งนี้เพราะเปนเทคนิคการมัดยอมที่งายที่สุด 

สามารถผลิตไดเร็ว  ไดลวดลายสวยงาม มีความชัดเจนของลวดลายและมีเสนกรอบนอกที่ชัดเจน 

แตไมสามารถสรางลวดลายมากกวา 1 ลาย ในลักษณะของลายซ้ําๆ กัน ในกระบวนการมัดยอม

คร้ังเดียว สําหรับวัสดุที่ใชกั้นสีในการวิจัยคร้ังนี้ใชยางรัดขนาดเล็ก ควรศึกษายางรัดขนาดอ่ืนๆ ซึ่ง

สามารถสงผลตอการสรางลวดลายใหมีเสนกรอบนอกที่แตกตางกันออกไป 

2)  เทคนิคการพับ อาจจะเหมาะกับการผลิตจํานวนมาก เพราะในกระบวนการมัด

ยอม 1 คร้ังสามารถสรางลวดลายไดหลายลาย เพราะสามารถกําหนดลวดลายไดและน้ําหนักการ

กดทับได และลวดลายมีความใกลเคียงกับตนแบบ แตไมคมชัดทั้งนี้ข้ึนอยูกับแบบลาย(บล็อก)ที่

นํามาใช ขนาดของตัวลอค (c-clamps) และความชํานาญของผูมัดยอมและเมื่อเปรียบเทียบกับ

เทคนิคการอ่ืนๆ กลับใหรายละเอียดของลวดลายภายในไดนอยกวา และขาดเสนหของการมดัยอม



 133 

3)  เทคนิคการเย็บ(เนา) เปนเทคนิคการสรางลวดลายที่ทําใหลวดลายสม่ําเสมอ 

คงที่และชัดเจน มีลวดลายที่ละเอียด และเปนเทคนิคการมัดยอมที่ทําใหลวดลายออกมาสวยงาม

มากที่สุด ทั้งนี้แมวาเทคนิคการเย็บ(เนา) นี้จะใชเวลานานแตก็ใหความสวยงามมากที่สุด และทํา

ใหชิ้นงานหรือผลิตภัณฑนั้นมีคุณคา 

ข  ดานการยอมสี 

1)  การยอมผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน ดวยสี vat สีน้ําเงิน Indigo powder 94% 

หากตองการใหไดสีเขม สามารถทําไดโดยแชผาไวในถังยอมใหนานข้ึนได หรือเพิ่มปริมาณโซเดียม

ไฮโดรซัลไฟต (sodium hydrosulphite) กับ โซดาไฟ (caustic soda) ในปริมาณที่เทากับ เพื่อเพิ่ม

ประสิทธิภาพของคุณสมบัติของสี  และในการยอมดวยสี vat  หากตองการ การติดสีที่ดีข้ึน

สามารถใชน้ํามันแดง(turkey red oil) เปนสารชวยติดได ทั้งนี้ควรตรวจสอบชนิดของผาที่นํามา

ยอมวามีความเหมาะสมกับสารชวยติดนี้หรือไม 

2)  ควรมีการศึกษาวัสดุชนิดอ่ืนๆ ที่นํามาใชเปนแบบลาย(บล็อก) เพื่อกั้นสี วัสดุ

ที่มีความคงทนสูง ในดานการติดสี และระยะเวลาการใชงาน เพื่อเปนการประหยัดทรัพยากรและ

สามารถเวียนกลับมาใชใหมได 
 

5.3  ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตอไป 
5.3.1  ควรศึกษาเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมอ่ืนๆที่มีการใชกันอยางแพรหลาย 

5.3.2  ควรศึกษาเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมที่เปนเทคนิคการมัดยอมเหมือนกั้นโดยมี

วัสดุกั้นสีตางชนิดกัน 

5.3.3  ควรศึกษาเปรียบเทียบผลของการยอมดวยเทคนิคการมัดยอมกับผาชนิดอ่ืนๆ  

5.3.4  ควรศึกษาเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับการยอมสีมากกวา 1 สี 

5.3.5  ควรศึกษาเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมกับลวดลายกลุมอ่ืน 

5.3.6 ควรทําการศึกษาสียอมประเภทอ่ืนๆ  ที่มีการใชกันอยางแพรหลายในระบบ

อุตสาหกรรมแบบครอบครัวและชุมชน 

5.3.7  ควรศึกษาปจจัยที่มีผลตอการยอมของสีชนิดอ่ืนๆ ที่มีความเหมาะสมกับเทคนิคการ

มัดยอม เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาเทคนิคการมัดยอม 

5.3.8  ควรศึกษาความนาจะเปนในการพัฒนาเทคนิคการมัดยอมเพื่อยกระดับขีด

ความสามารถของเทคนิคการมัดยอมในระดับอุตสาหกรรม 
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รายช่ือผูเช่ียวชาญ 
 

ดานพิจารณาและตรวจสอบเครื่องมือ 
1.  ผูชวยศาสตราจารยบุษรา  สรอยระยา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

2.  ผูชวยศาสตราจารยชญาภัทร สุทธิมิตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

3.   อาจารยอารยะ  ไทยเทีย่ง  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

4.  ผูชวยศาสตราจารยนนัทนัช  พิเชษฐวทิย มหาวิทยาลัยราชภัฎบุรีรัมย 

5.  ผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวนิตย กาญจนรัตน  

มหาวิทยาลัยราชเทคโนโลยีพระจอมเกลาพระนครเหนือ 
ดานสถิติ 

1.  ผูชวยศาสตราจารยรัตนา  รุจิรกุล  มหาวิทยาลัยราชภัฎนครราชสีมา 
ดานประเมิน 

1. ผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวนิตย กาญจนรัตน  

มหาวิทยาลัยราชเทคโนโลยีพระจอมเกลาพระนครเหนือ 

2.   ผูชวยศาสตราจารยอุษา  ต้ังธรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

3.  อาจารยพจนา นมูหนัต   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

4.   ผูชวยศาสตราจารยสาคร  ชลสาคร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

5.   อาจารยเฉลียว หมัดอ้ิว   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

6.   อาจารยณภัทร  ยศยิง่ยง   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 

7.  อาจารยเจริญศรี  กิจจํานง  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ 

8.  นางเพยีงจติต  มาประจง   สํานักพัฒนาอุตสาหกรรมรายสาขา  

      กรมสงเสริมอุตสาหกรรม 

9.  นางนวลจติต   เรืองศรีใส   สํานักพัฒนาอุตสาหกรรมรายสาขา  

      กรมสงเสริมอุตสาหกรรม 

10.  อาจารยจนิดา  สิทธิแสงวัฒนา  วิทยาลัยอาชีวศึกษาสุพรรณบุรี 

11.  อาจารยบุญสม  สําเนยีงแจม  วิทยาลัยอาชีวศึกษาสุพรรณบุรี 

12.  อาจารยมยุรี  มิง่มงคล   โรงเรียนวชิรธรรมสาธิต 

13.  นายวินยั  ชีพนุรัตน   ผูประกอบกิจการผลิตผามดัยอมสงออก 

14.  นายชชัวาล จนัทรฉาย   กลุมผลิตผามดัยอม 

15.  นางสุมินตรา  เผาพนัธุศร  หัวหนากลุมผามัดยอมมัดกดัและกลุมสุมนิตรา 

      มัดยอม 
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แบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมของผูเช่ียวชาญ 
 

คําอธิบาย แบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมนี้ใชวัด 5 ดานของเทคนิคการมัดยอม โดย

ผูเช่ียวชาญ ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม 3 เทคนิค กับผา 3 ชนิด และกลุมลวดลาย

เรขาคณิตและลวดลายธรรมชาติ  
คําช้ีแจงการกรอกแบบประเมิน 
 1. แบบประเมินน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาเปรียบเทียบเทคนิควิธีการมัดยอมเพ่ือพัฒนา

ลวดลายผลิตภัณฑผามัดยอม ผลที่ไดคือเทคนิคการมัดยอมที่เหมาะสมกับผาชนิดตางๆและลวดลายแบบ

ตางๆ  เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาเทคนิคการมัดยอมที่จะนําไปใชในกระบวนการออกแบบเปนผลิตภัณฑ

ตางๆ และเพื่อเปนขอมูลสําหรับหนวยงานตางๆท่ีเก่ียวของท้ังภาครัฐและภาคเอกชนในการใชเผยแพรและให

ความรูแกผูที่สนใจ 
 

2. กรุณาทําเคร่ืองหมาย     ลงในชองวางที่เวนไว ตามระดับคะแนนประเมิน ของเทคนิคการมัด

ยอมกับผาท้ัง 3 ชนิดที่ผานการมัดยอมทั้ง 3 เทคนิค จํานวน 8 ลาย โดยดูจากแฟมภาพและแฟมผาตัวอยาง   

แบบประเมินประกอบดวย 3 ตอน คือ 

  ตอนที่ 1  ขอมูลพื้นฐานของผูเช่ียวชาญ 

  ตอนท่ี 2  แบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม 5 ดาน ประกอบดวย 1.  ดานเทคนิค

วิธีการมัดยอม  2.  ดานลวดลาย  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม  4.  ดานภาพรวมของผาที่ผานการยอม  5.  ดาน

การนําเทคนิคไปใช   และแบงแบบประเมินออกเปน 3 ชวง คือ   

  ชวงที่ 1  ประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดานเทคนิคการมัดและการยอมสี    

  ชวงที่ 2  ประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดานเทคนิคการพับและการยอมสี   

  ชวงที่ 3 ประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดานเทคนิคการเย็บ(เนา)และการยอมสี   

  โดยเปรียบเทียบกับผา 3 ชนิด คือ ผาฝาย ผาลินิน  ผาเรยอน และลวดลาย 2 กลุม คือ 

ลวดลายเรขาคณิตและลวดลายธรรมชาติ 
 

หมายเหตุ ระดับคะแนนประเมิน 

คาน้ําหนักเทากับ 5 หมายความวา มากที่สุด 

คาน้ําหนักเทากับ 4 หมายความวา มาก 

คาน้ําหนักเทากับ 3 หมายความวา ปานกลาง 

คาน้ําหนักเทากับ 2 หมายความวา นอย 

คาน้ําหนักเทากับ 1 หมายความวา นอยที่สุด 
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ตอนท่ี 3  แบบประเมินจัดลําดับเทคนิคการมัดยอมที่มีความเหมาะสมกับการผลิตเชิง

อุตสาหกรรม (Mass Product) 

 

หมายเหตุ ระดับคะแนนประเมิน 

คาน้ําหนักเทากับ 3 หมายความวา ความเหมาะสมมากที่สุด 

คาน้ําหนักเทากับ 2 หมายความวา ความเหมาะสมปานกลาง 

คาน้ําหนักเทากับ 1 หมายความวา ความเหมาะสมนอยที่สุด 

 

 
 ผูวิจัยใครขอความรวมมือจากทานผูเช่ียวชาญในการประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม อันเปน

สวนหน่ึงของงานวิจัยเร่ือง ศึกษาเปรียบเทียบเทคนิควิธีการมัดยอมเพ่ือพัฒนาลวดลายผลิตภัณฑผามัด

ยอม ซึ่งขอมูลที่จะไดเปนประโยชนตอการวิจัยในขั้นตอไป 

 

 

ขอขอบพระคุณทานผูเช่ียวชาญเปนอยางสูง 

ประพาฬภรณ   ธีรมงคล 

นักศึกษาปริญญาโท 

สาขาออกแบบแฟช่ันผาและเคร่ืองแตงกาย 

คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
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ตอนท่ี 1  ขอมูลพื้นฐานของผูเชี่ยวชาญ 

คําชี้แจง  กรุณากรอกขอมลูของทาน 

1.  ชื่อ – นามสกุล ...................................................................................................... 

 2.  ระดับการศึกษา...................................................................................................... 

.............................................................................................................................................. 

3.  อาชีพ................................................................................................................... 

 4.  สถานทีท่ํางาน....................................................................................................... 

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 

5.  ตําแหนงทางวิชาการ.............................................................................................. 

………………………………………………………………………………………………………. 

ตําแหนงอ่ืนๆ......................................................................................................... 

.............................................................................................................................................. 

6.  ประสบการณการทํางานที่เกี่ยวของกับส่ิงทอ ผาและเคร่ืองแตงกาย การยอมสีส่ิงทอ 

การออกแบบส่ิงทอ และการออกแบบลวดลายผาของทาน โปรดระบุจํานวนป และลักษณะของ

ประสบการณของทาน.............................................................................................................. 

............................................................................................................................................ 

............................................................................................................................................ 

............................................................................................................................................ 

............................................................................................................................................ 

7.  โปรดระบุผลงาน หรือ งานวิจยัที่เกี่ยวของกับการทาํผามัดยอม ที่ผานมาในอดีตและ

ในปจจุบัน............................................................................................................................... 

……………………………………………………………………………………………………….. 

……………………………………………………………………………………………………….. 

……………………………………………………………………………………………………….. 

……………………………………………………………………………………………………….. 

……………………………………………………………………………………………………….. 

……………………………………………………………………………………………………….. 
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8.  โปรดระบุความเชีย่วชาญของทาน......................................................................... 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

..............................................................................................................................................  
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ตอนท่ี 2   แบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม 5 ดาน ประกอบดวย  1.  ดานเทคนิค

วิธีการมัดยอม  2.  ดานลวดลาย  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม  4.  ดานภาพรวมของผาที่ผานการ

ยอม  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 

คําชี้แจง  ชวงที่ 1  ประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดานเทคนิคการมัดและการยอมสีบน

ผาฝาย ผาลินิน และผาเรยอน ซึ่งไดลวดลาย 2 กลุม คือ ลวดลายเรขาคณิต และ ลวดลาย

ธรรมชาติ 

2.1  ลวดลายเรขาคณิต 
ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 
ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลวดลายเรขาคณิต   ดูจากภาพประกอบ  

ลายส่ีเหล่ียม  

1.  ดานเทคนิคการมัด                 
 1.1  เทคนิคการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิคการ

มัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิคการ

มัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลวดลายเรขาคณิต   ดูจากภาพประกอบ  

ลายส่ีเหล่ียม  

2.  ดานลวดลาย                 
2.6  ความละเอียดของลวดลาย

ภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสีบริเวณ

ดานนอกของเสนกรอบนอก 
                

3.3  ลักษณะความสม่ําเสมอของ

สี 
                

3.4  พื้นที่สีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 

                

 
 
 
 



 151 

ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลวดลายเรขาคณิต   ดูจากภาพประกอบ  

ลายสามเหล่ียม   
1.  ดานเทคนิควิธีการมัด                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลวดลายเรขาคณิต   ดูจากภาพประกอบ  

ลายสามเหล่ียม   
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลวดลายเรขาคณิต   ดูจากภาพประกอบ  

ลายวงกลม   
1.  ดานเทคนิควิธีการมัด                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลวดลายเรขาคณิต   ดูจากภาพประกอบ  

ลายวงกลม  ดูจากภาพประกอบ 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายรูปหัวใจ  ดูจากภาพประกอบ 

1.  ดานเทคนิควิธีการมัด                 
 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายรูปหัวใจ  ดูจากภาพประกอบ 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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2.2  ลวดลายธรรมชาติ 
ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 
ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายดอกไม  ดูจากภาพประกอบ 

1.  ดานเทคนิควิธีการมัด                 
 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายดอกไม  ดูจากภาพประกอบ 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายใบไม  ดูจากภาพประกอบ 

1.  ดานเทคนิควิธีการมัด                 
 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายใบไม  ดูจากภาพประกอบ 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายผีเส้ือ  ดูจากภาพประกอบ 

1.  ดานเทคนิควิธีการมัด                 
 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายผีเส้ือ  ดูจากภาพประกอบ 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายหนอน  ดูจากภาพประกอบ 

1.  ดานเทคนิควิธีการมัด                 
 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายหนอน  ดูจากภาพประกอบ 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ตอนท่ี 2   แบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม 5 ดาน ประกอบดวย  1.  ดานเทคนิค

วิธีการมัดยอม  2.  ดานลวดลาย  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม  4.  ดานภาพรวมของผาที่ผานการ

ยอม  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 

คําชี้แจง  ชวงที่ 2  ประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอมดานเทคนิคการพับและการยอมสี

บนผาฝาย ผาลินิน และผาเรยอน ซึ่งไดลวดลาย 2 กลุม คือ ลวดลายเรขาคณิต และ ลวดลาย

ธรรมชาติ 
2.1 ลวดลายเรขาคณิต 

ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายส่ีเหล่ียม 
1.  ดานเทคนิควิธีการพับ                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายส่ีเหล่ียม 
2.  ดานลวดลาย                 

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 

                

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 

                

 
 
 
 



 167 

ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       
หมาย 

หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 เหต ุ

ลายสามเหล่ียม 
1.  ดานเทคนิควิธีการพับ                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย 
เหต ุ

ลายสามเหล่ียม 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายวงกลม 
1.  ดานเทคนิควิธีการพับ                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายวงกลม 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายรูปหัวใจ 
1.  ดานเทคนิควิธีการพับ                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายรูปหัวใจ 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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2.2  ลวดลายธรรมชาติ 
ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 
ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายดอกไม 
1.  ดานเทคนิควิธีการพับ                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายดอกไม 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายใบไม 
1.  ดานเทคนิควิธีการพับ                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายใบไม 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายผีเส้ือ 
1.  ดานเทคนิควิธีการพับ                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 
หมาย
เหต ุ

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 

5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1  

ลายผีเส้ือ 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายหนอน 
1.  ดานเทคนิควิธีการพับ                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายหนอน 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม               

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
              

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                

4.  ดานภาพรวมของผา                
4.1  รอยยับของผา                

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
               

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

               

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

               

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
               

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
               

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ตอนท่ี 2   แบบประเมินเปรียบเทียบเทคนิคการมัดยอม 5 ดาน ประกอบดวย  1.  ดานเทคนิค

วิธีการมัดยอม  2.  ดานลวดลาย  3.  ดานสีที่ไดจากการยอม  4.  ดานภาพรวมของผาที่ผานการ

ยอม  5.  ดานการนําเทคนิคไปใช 

คําชี้แจง  ชวงที่ 3  ประเมินเปรียบเทียบเทคนิควิธีการมัดยอมดานเทคนิคการเย็บ(เนา)และการ

ยอมสีบนผาฝาย ผาลินิน และผาเรยอน ซึ่งไดลวดลาย 2 ประเภท คือ ลวดลายเรขาคณิต และ 

ลวดลายธรรมชาติ 
2.1  ลวดลายเรขาคณิต 

ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายส่ีเหล่ียม 
1.  ดานเทคนิควิธีการเย็บ(เนา)                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายส่ีเหล่ียม 
2.  ดานลวดลาย                 

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 

                

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายสามเหล่ียม 
1. ดานเทคนิควธิีการเย็บ(เนา)                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายสามเหล่ียม 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายวงกลม 
1. ดานเทคนิควธิีการเย็บ(เนา)                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายวงกลม 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายรูปหัวใจ 
1. ดานเทคนิควธิีการเย็บ(เนา)                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายรูปหัวใจ 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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2.2  ลวดลายธรรมชาติ 
ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 
ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายดอกไม 
1. ดานเทคนิควธิีการเย็บ(เนา)              

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายดอกไม 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายใบไม 
1. ดานเทคนิควธิีการเย็บ(เนา)                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายใบไม 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายผีเส้ือ 
1. ดานเทคนคิวธิีการเย็บ(เนา)                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 

                

 



 194 

ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายผีเส้ือ 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 
ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายหนอน 
1. ดานเทคนิควธิีการเย็บ(เนา)                 

 1.1  เทคนิควิธีการมัดยอมมี

ความเหมาะสมกับผาท่ีใช 
                

1.2  ลวดลายเม่ือนําไป

เปรียบเทียบกับรูปตนแบบ 
                

1.3  ความยากของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.4  ความงายของเทคนิค

การมัดยอม 
                

1.5  การทําซ้ําของลวดลาย                 

1.6  การจัดวางตําแหนงหรือ

จังหวะของลาย 
                

2.  ดานลวดลาย                 
2.1  ความสวยงามของ

ลวดลาย 
                

2.2  ความสมบูรณของลาย                 

2.3  ความคมชัดของเสน

กรอบนอก 
                

2.4  ความคมชัดของลาย

ภายใน 
                

2.5  ความละเอยีดของเสน

กรอบนอก 
                

2.6  ความละเอยีดของ

ลวดลายภายใน 
                

2.7 ความชัดเจนของลาย                 

3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 
3.1  ความเขมของสี                 

3.2  การกระจายของสี

บริเวณดานนอกของเสนกรอบ

นอก 
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ผาที่ใชในทดลอง / ระดับคะแนนประเมิน 

ผาฝาย ผาลินิน ผาเรยอน 

ลวดลาย            
 

       หัวขอประเมิน 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 
หมาย
เหต ุ

ลายหนอน 
3.  ดานสีที่ไดจากการยอม                 

3.3  ลักษณะความสมํ่าเสมอ

ของสี 
                

3.4  พ้ืนท่ีสีขาวภายในลาย                 

4.  ดานภาพรวมของผา                 
4.1  รอยยับของผา                 

4.2  รอยที่เกิดจากเทคนิค

วิธีการมัดยอม 
                

5.  ดานการนําเทคนิคไปใช                 
5.1  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม 

(Industry Craft) 

                

5.2  การนําเทคนิคไปใชในดาน

การผลิตเชิงอุตสาหกรรม (mass 

product) 

                

5.3  การนําไปแปรรูปเปน

ผลิตภัณฑ 
                

5.4  สามารถนําไปใชผลิตเปน

ผลิตภัณฑอื่นๆ 
                

5.5  ความสามารถของเทคนิค

กับผาเพื่อนําไปสูการเพิ่มมูลคา

ใหกับผลิตภัณฑ 
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ตอนท่ี 3   แบบประเมินเทคนิคการมัดยอมที่มีความเหมาะสมในการผลิตเปนเชิงอุตสาหกรรม 
คําชี้แจง  กรุณาเรียงลําดับเทคนิคการมัดยอมที่เหมาะสมในการผลิตเปนเชิงอุตสาหกรรม (mass 

products) โดยทําเคร่ืองหมาย   ลงในชอง 
 

ระดับคะแนนประเมินความเหมาะสม 
มากที่สุด ปานกลาง นอยที่สุด เทคนิคการมัดยอม 

3 2 1 

หมายเหต ุ

1.  เทคนิคการมัด     

2.  เทคนิคการพับ     

3.  เทคนิคการเย็บ(เนา)    

 
ขอเสนอแนะ 

 

 

 

      กราบขอบพระคุณเปนอยางสูง 

      นางสาวประพาฬภรณ ธีรมงคล 
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ผาฝาย 
 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม 

 

  
(2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม 

 

  
(4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 1:  เทคนิคการมัด – ผาฝาย – กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1)  ลายดอกไม 

 

  
(2)  ลายใบไม 

 

  
(3)  ลายผีเส้ือ 

 

  
(4)  ลายหนอน  

 

ภาพผนวกท่ี 2:  เทคนิคการมัด – ผาฝาย – กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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(1) ลายส่ีเหล่ียม 

 

 
(2) ลายสามเหลี่ยม 

 

 
(3) ลายวงกลม 

 

 
(4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 3:  เทคนิคการพับ – ผาฝาย – กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม 

 

 
(2) ลายใบไม 

 

 
(3) ลายผีเส้ือ 

 

 
(4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 4:  เทคนิคการพับ  – ผาฝาย – กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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(1) ลายส่ีเหล่ียม 

 

  
(2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม 

 

  
(4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 5:  เทคนิคการเย็บ(เนา) – ผาฝาย – กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม 

 

  
(2) ลายใบไม 

 

  
(3) ลายผีเส้ือ 

 

  
(4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 6:  เทคนิคการเย็บ(เนา)  – ผาฝาย – กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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ผาลินิน 
 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม  

 

  
(2) ลายสามเหลี่ยม  

 

  
(3) ลายวงกลม  

 

  
(4) ลายรูปหวัใจ  

 

ภาพผนวกท่ี 7: เทคนิคการมัด – ผาลินิน – กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม  

 

  
(2) ลายใบไม  

 

  
(3) ลายผีเส้ือ  

 

   
(4) ลายหนอน   

 

ภาพผนวกท่ี 8: เทคนิคการมัด – ผาลินิน – กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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(1) ลายส่ีเหล่ียม 

 

 
(2) ลายสามเหลี่ยม 

 

 
(3) ลายวงกลม 

 

 
(4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 9: เทคนิคการพับ – ผาลินนิ – กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม 

 

 
(2) ลายใบไม 

 

 
(3) ลายผีเส้ือ 

 

 
(4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 10: เทคนิคการพับ  – ผาลินนิ – กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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(1) ลายส่ีเหล่ียม 

 

  
(2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม 

 

  
(4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 11: เทคนิคการเย็บ(เนา) – ผาลินนิ – กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม 

 

  
(2) ลายใบไม 

 

  
(3) ลายผีเส้ือ 

   
(4) ลายหนอน 

 
 
 

ภาพผนวกท่ี 12: เทคนิคการเย็บ(เนา)  – ผาลินนิ – กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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ผาเรยอน 
 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม  

 

  
(2) ลายสามเหลี่ยม  

 

  
(3) ลายวงกลม  

 

  
(4) ลายรูปหวัใจ  

 

ภาพผนวกท่ี 13:  เทคนิคการมัด – ผาเรยอน – กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม  

 

  
(2) ลายใบไม  

 

  
(3) ลายผีเส้ือ  

 

   
(4) ลายหนอน   

 

ภาพผนวกท่ี 14:  เทคนิคการมัด – ผาเรยอน – กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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(1) ลายส่ีเหล่ียม 

 

 
(2) ลายสามเหลี่ยม 

 

 
(3) ลายวงกลม 

 

 
(4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 15:  เทคนิคการพับ – ผาเรยอน – กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม 

 

 
(2) ลายใบไม 

 

 
(3) ลายผีเส้ือ 

 

 
(4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 16: เทคนิคการพับ – ผาเรยอน – กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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(1) ลายส่ีเหล่ียม 

 

  
(2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม 

 

   
(4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 17:  เทคนิคการเย็บ(เนา) – ผาเรยอน – กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม 

 

  
(2) ลายใบไม 

 

  
(3) ลายผีเส้ือ 

 

   
(4) ลายหนอน 

 
 

ภาพผนวกท่ี 18:  เทคนิคการเย็บ(เนา)  – ผาเรยอน – กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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แฟมภาพแสดงขั้นตอนมัดยอม 
 

  
(1)      (2) 

  
(3)      (4) 

  
(5)      (6) 

  
(7)      (8) 

 

ภาพผนวกท่ี 19:  ภาพแฟมภาพแสดงข้ันตอนมัดยอม คูมือประกอบการประเมนิ 
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เทคนิคการมัด 
 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม 

 

  
(2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม 

 

  
(4) ลายหวัใจ 

 
ภาพผนวกท่ี 20:  ข้ันตอนการมัดและภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม 

 

  
(2) ลายใบไม 

 

  
(3) ลายผีเส้ือ 

 

  
(4) ลายหนอน 

 
 

ภาพผนวกท่ี 21: ข้ันตอนการมัดและภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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เทคนิคการพับ 
 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม 

 

  
(2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม 

 

  
(4) ลายหวัใจ 

 
 

ภาพผนวกท่ี 22:  ข้ันตอนการพับ และภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม 

 

  
(2) ลายใบไม 

 

  
(3) ลายผีเส้ือ 

 

  
(4) ลายหนอน 

 
 

ภาพผนวกท่ี 23: ข้ันตอนการพับ และภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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เทคนิคการเย็บ(เนา) 
 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม 

 

  
(2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม 

 

  
(4) ลายรูปหวัใจ 

 

 

ภาพผนวกท่ี 24:  ข้ันตอนการเย็บ(เนา) และภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม 

 

  
(2) ลายใบไม 

 

  
(3) ลายผีเส้ือ 

 

  
(4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 25:  ข้ันตอนการเย็บ(เนา) และภาพผาสําเร็จ กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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(1) ลวดลายเรขาคณิต   (2) ลวดลายธรรมชาติ 

 
ภาพผนวกท่ี 26:  เปรียบเทยีบเทคนิคการมัดยอมดวยผาฝาย   

 

 

  
(1) ลวดลายเรขาคณิต    (2) ลวดลายธรรมชาติ 

 

ภาพผนวกท่ี 27:  เปรียบเทยีบเทคนิคการมัดยอมดวยผาลินนิ 

 

 

   
(1) ลวดลายเรขาคณิต     (2) ลวดลายธรรมชาติ 

 
ภาพผนวกท่ี 28:  เปรียบเทยีบเทคนิคการมัดยอมดวยผาเรยอน 
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ขั้นตอนการทดลอง 
 
1.  ขั้นตอนการเตรียมผา 

1.1  กระบวนการตมทําความสะอาดผากอนนําไปยอม เพื่อขจัดสิ่งสกปรกที่มีอยูออกจากผา 

มีวิธีการดังนี้ ตมน้ําตาม จํานวนที่คํานวณไวตามสูตร ดังตารางผนวกที่ 1 จากนั้นเติมสารเคมีที่ใช

สําหรับทําความสะอาดลงในหมอ ตามสูตรที่ไดคํานวณไว   นําผาลงตมกดผาใหจม คนเปนคร้ัง

คราว กลับผาใหทั่ว ดวยอุณหภูมิ 100 องศาเซลเซียล นาน 1 ชั่วโมง ครบตามเวลานําผาลง ลาง

น้ําใหสะอาด ตากใหแหง  ทําเชนเดียวกันกับผาทั้ง 3 ชนิด  

สูตร 

ผา : น้าํ 1 g :  30 cc. 

โซดาไฟ (Caustic Soda) 1 g :  ลิตร 

โซดาแอช (Soda ash) 1 g :  ลิตร 

น้ําสบู (soaping) 1 g  :  ลิตร 

น้ําสบูเทียม (Wetting agent) 1 g  :  ลิตร 

อุณหภูมิ 100°C 

เวลา 1 ชั่วโมง 

 
2.  ขั้นตอนการเตรียมลายและผา 

2.1  นําลวดลายที่ไดทําการศึกษามาถอดแบบและแกะลวดลาย  โดยปรับแบบจากตนฉบับ

ใชเฉพาะเสนกรอบนอกของลวดลาย ลวดลายที่ไดคือ กลุมลวดลายเรขาคณิตและเสนประยุกต

ไดแก  ลายส่ีเหล่ียม  ลายสามเหล่ียม  ลายวงกลม  ลายหัวใจ  และกลุมลวดลายธรรมชาติไดแก 

ลายดอกไม  ลายใบไม  ลายผีเส้ือ ลายหนอน ดังแสดงในภาพผนวกที่ 29 จากนั้นจึงนําลวดลาย

ทั้งหมดมาทําแบบเพื่อเปนแบบรางขนาดตางๆ บนกระดาษแข็ง โดยลายแบบที่เปนกระดาษจะทํา

เคร่ืองหมายแบงคร่ึงไว  และทําแบบลาย(บล็อก)  สําหรับฉลุไมแผน  เพื่อนํามาใชเปนบล็อคลาย

ในกระบวนการยอมเทคนิควิธีการพับ   
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 (1) ลายส่ีเหล่ียม (2) ลายสามเหลี่ยม (3) ลายวงกลม              (4) ลายหัวใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 29:  กลุมลวดลายเรขาคณิตใชเปนตนแบบในการทดลอง 

 

2.2  เมื่อไดแบบสําหรับวาดลงบนผาและแบบลายบล็อค  สําหรับเปนแบบในกระบวนยอม

แลว ดังแสดงในภาพผนวกที่  30 จึงนํามาทําการทดลอง  วางลงบนผาที่ใชยอม  เพื่อหาขนาดท่ี

เหมาะสมกับผาทดลอง  จากนั้นจึงนําแผนไมมาฉลุตามลายและขนาดที่กําหนด เพื่อใชเปนแบบ

ลายบล็อกสําหรับเทคนิควิธีการพับ ดังแสดงในภาพผนวกที่ 31 นําผาที่แหงและรีดใหเรียบ  

เรียบรอยแลว พรอมดวยแบบลาย จากนั้นวาดลายลงบนผาตามเทคนิคตางๆ ดวยดินสอ HB 

 

                                
 

 (1) ลายดอกไม (2) ลายใบไม (3) ลายผีเส้ือ (4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 30:  กลุมลวดลายธรรมชาติใชเปนตนแบบในการทดลอง 

 

 
 

ภาพผนวกท่ี 31:  ไมที่ผานการฉลุแลว เพือ่ใชเปนแบบลายบล็อกสําหรับเทคนิควธิีการพับ 



 228 

3.  ขั้นตอนการมัดยอม 
3.1  เทคนิคการมัด 

ทุกกลุมลวดลาย นําผามาพับคร่ึง  แลวจึงวาดแบบคร่ึงสวนลงบนผา  จากนั้นจับผาเปน

จีบตามแบบที่วาดไว  แลวจึงนํายางรัดมามัดบริเวณเสนที่วาดไวใหเปนเสนทึบ แลวจึงนาํยางรัดมา

มัดบริเวณผาที่เหลือในลักษณะไขวไปมา เพื่อใหเกิดลาย ทําเชนเดียวกันกับผาทั้ง 3 ชนิด ดังแสดง

ในภาพผนวกที่ 32 – 36  
 

    
 1) พับตามรอย 2) รัดดวยยางรัด 3) รัดยางไขวไปมา 

 
ภาพผนวกท่ี 32:  ข้ันตอนเทคนิคการมัด 
 

 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม   (2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม   (4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 33:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาฝาย กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม  (2) ลายใบไม 

 

    
 (3) ลายผีเส้ือ   (4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 34:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาฝาย กลุมลวดลายธรรมชาติ 

 

 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม   (2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม   (4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 35:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาลินิน กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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 (1) ลายดอกไม  (2) ลายใบไม 

 

    
 (3) ลายผีเส้ือ   (4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 36:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาลินิน กลุมลวดลายธรรมชาติ 
 

 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม   (2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม   (4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 37:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาเรยอน กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม  (2) ลายใบไม 

 

    
 (3) ลายผีเส้ือ   (4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 38:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการมัด ผาเรยอน กลุมลวดลายธรรมชาติ 

 

3.2  เทคนิคการพับ 

ทุกกลุมลวดลาย ใหพับผาทบไปมา จนไดรูปรางส่ีเหล่ียม จากนั้นจึงนําแบบลาย(บล็อค) 

มาวางประกบดานหนา – ดานหลัง  แลวใชตัวล็อค  (C-Clamps) มาหนีบแบบลายบลอคและผา

ใหแนน เพื่อกันสีซึมเขาสูผาบริเวณที่ถูกกันสี ทําเชนเดียวกันกับผาทั้ง 3 ชนิด ดังแสดงใน         

ภาพผนวกที่ 39 – 45 
 

 
1) 

    
 2) 3)  4)  5)  
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 6)  7) 8) 

 

ภาพผนวกท่ี 39:  ข้ันตอนเทคนิคการพับ 

 

 

   
(1) ลายส่ีเหล่ียม   (2) ลายสามเหลี่ยม 

 

   
(3) ลายวงกลม   (4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 40:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาฝาย กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม  (2) ลายใบไม 

 

    
 (3) ลายผีเส้ือ   (4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 41:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาฝาย กลุมลวดลายธรรมชาติ 

 

 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม   (2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม   (4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 42:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาลินนิ กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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 (1) ลายดอกไม  (2) ลายใบไม 

 

    
 (3) ลายผีเส้ือ   (4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 43:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาลินนิ กลุมลวดลายธรรมชาติ 
 

 

  
(1) ลายส่ีเหล่ียม   (2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม   (4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 44:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาเรยอน กลุมลวดลายเรขาคณิต 
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(1) ลายดอกไม  (2) ลายใบไม 

 

    
 (3) ลายผีเส้ือ   (4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 45:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการพับ ผาเรยอน กลุมลวดลายธรรมชาติ 

 

3.3  เทคนิคการเย็บ(เนา) 

ทุกกลุมลวดลายใหวาดแบบลงบนผาใหไดกึ่งกลางผา  โดยเย็บเนาระยะหาง 0.5 ซม.  

ทิ้งดายใหยาวประมาณ 30 ซม.  หากตองการลายที่มีการซ้ําๆ กัน ทั้งผืนใหพับผาแบงเปนชองๆ  

และวาดแบบเต็มสวนลงบนผา  จากนั้นจึงเย็บตามรอยที่วาดไว  โดยเย็บเนาระยะหาง 0.5 ซม. ทิ้ง

ดายยาว โดยประมาณ เผ่ือไวสําหรับรูดแลวจึงมัด  ลายใหญมัดเร่ิมตนใหมัดเปนเสนกวาง

ประมาณ 0.5 – 1 ซม.  จากนั้นจัดใหเกิดลวดลายโดยมัดในลักษณะไขวไปมา  สําหรับลายเล็กรูด

และมัดใหแนนโดยเร่ิมมัดที่ฐานของลายในลักษณะมัดทึบมีความกวางประมาณ 0.5 เซนติเมตร 

ทําเชนเดียวกันกับผาทั้ง 3 ชนิด ดังแสดงในภาพผนวกที่ 46 – 53 
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ภาพผนวกท่ี 46: เทคนิคการเย็บ(เนา) สําหรับลายส่ีเหล่ียม สามเหลี่ยม วงกลม รูปหัวใจ  

 ใบไม และหนอน 

 
 

 
 

1) 

    
 2)   3)  4)  5) 

 

ภาพผนวกท่ี 47: เทคนิคการเย็บ(เนา) สําหรับลายดอกไม และ ผีเส้ือ 
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(1) ลายส่ีเหล่ียม   (2) ลายสามเหลี่ยม 

 

   
(3) ลายวงกลม   (4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 48:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา) ผาฝาย กลุมลวดลายเรขาคณิต 

 

 

  
(1) ลายดอกไม  (2) ลายใบไม 

 

    
 (3) ลายผีเส้ือ   (4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 49:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา)  ผาฝาย กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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(1) ลายส่ีเหล่ียม   (2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม   (4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 50:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา) ผาลินิน กลุมลวดลายเรขาคณิต 

 

 

  
 (1) ลายดอกไม  (2) ลายใบไม 

 

    
 (3) ลายผีเส้ือ   (4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 51:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา)  ผาลินิน กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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(1) ลายส่ีเหล่ียม   (2) ลายสามเหลี่ยม 

 

  
(3) ลายวงกลม   (4) ลายรูปหวัใจ 

 

ภาพผนวกท่ี 52:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา)  ผาเรยอน กลุมลวดลายเรขาคณิต 

 

 

  
(1) ลายดอกไม  (2) ลายใบไม 

 

    
 (3) ลายผีเส้ือ   (4) ลายหนอน 

 

ภาพผนวกท่ี 53:  ภาพสําเร็จ เทคนิคการเย็บ(เนา)  ผาเรยอน กลุมลวดลายธรรมชาติ 
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3.  ขั้นตอนการเตรียมสีและการยอมผา 
3.1  เม่ือสรางลายทุกลายแลว  เตรียมไวเพื่อยอม  โดยนําผาทุกช้ินที่เสร็จเรียบรอยแลวแชน้ํา

ใหทวมโดยน้ําที่จะใชเปนน้ําตกตะกอน  คือ มีการใสภาชนะทิ้งไวเปนเวลานานกวา 1 อาทิตย  แช

นานประมาณ 10-15 นาที  จากนั้นปนผาที่แชใหแหงกอนนําไปยอม ดังแสดงในภาพผนวกที่ 54 

 

 
 

ภาพผนวกท่ี 54: ผาแชน้าํกอนยอม 

3.2  เตรียมน้ําสําหรับผสมสียอมและละลายสียอม นําถังพลาสติกที่ไวสําหรับยอมใสน้ําตาม

จํานวนที่ไดคํานวณไว  โดยลบน้ําออกจากน้ํายอมเพื่อที่ใชสําหรับละลายสีน้ํายอมประมาณ     

150 cc.  จากนั้นเตรียมสีและสารเคมีสําหรับยอมผา โดยคํานวนตามสูตร 

สูตร 

ผา : น้ํา 1 g :  30 cc. 

สี indigo 6 % 

โซดาไฟ (Caustic Soda) 10 g :   1 ลิตร 

โซเดียมไฮโดรซัลไฟต 

(sodium hydrosulphite) 
10 g :   1 ลิตร 

โซเดียมซัลเฟต (เกลือ) 30 g :  1 ลิตร 

น้ําสบูเทียม 

(Wetting Agent) 
1 g :  1 ลิตร 

 

3.4  วิธีการทําน้ําสียอมผา 

3.4.1  นําน้ํา 150 cc. ตมใหเดือด พักน้ําใหมีอุณหภูมิ 70°C เทน้ํารอนลงในบีกเกอรโดย

ผานแทงแกว  ละลายสียอม  คนผงสีใหเปนลักษณะเหมือนแปงเปยก  เปนเวลา 10-15 นาที  

จนกวาผงจะละลายหมด เติมโซดาไฟ (Caustic Soda) คร่ึงสวน  ลงในบีกเกอรน้ําสียอม  ถาน้ํา

รอนไดพอเหมาะ เวลาเทโซดาไฟละไปจะไดยินเสียงละลาย  คนชาๆ ใหละลาย  เติมโซเดียม
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   1)   2)   3) 

 
ภาพผนวกท่ี 55: ข้ันตอนการละลายสี 

 

3.4.2  นําสวนผสมที่เหลือ เทลงในถงัพลาสติก คนใหละลาย  จากนัน้เติมสบูเทียม 

(Wetting Agent) ลงในถังคนใหเขากัน ดังแสดงในภาพผนวกที ่56 

 

     
 1)   2)   3) 

    

ภาพผนวกท่ี 56: ข้ันตอนการเติมสวนผสมอ่ืน 

 
 

3.4.3  เทน้ําสียอมลงในถังยอมคนน้ําเขากัน  เติมเกลือ ¼ ลงในน้ํายอมคนใหละลาย 

และนําผาที่แชน้ําและปนหมาดแลว ลงยอมในถังยอม จํานวน 120 ชิ้น  กดน้ําใหจม  ใหน้ําทวมผา 

ไมใหผาโผลข้ึนมาเหนือน้ํา  เพราะจะทําใหสี Oxidation กับอากาศ และทําใหติดสีไมสม่ําเสมอ  

คนผาเปนระยะๆ เมื่อครบ 10 นาที  เติมเกลือสวนที่เหลือ  ระวังอยาใหเกลือ (Sodium)  โดนผาที่
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 1)   2)   3)   

 

ภาพผนวกท่ี 57: ข้ันตอนการใสน้ําสีผาทีต่องการและเติมสวนผสมลงในน้ํา 

 

3.4.4  นําผาที่ถูกยอม แกะลายที่มัด และรีบกางผาออกใหเต็มผืนผา  เพราะหากกางไม

หมดเต็มผืนผา  บริเวณสวนที่ไมโดนอากาศ จะไมเกิดการออกซีเดชั่นกับอากาศ จะทําใหผาดาง สี

ไมสม่ําเสมอ  ตากผาบริเวณที่รม  รอจนแหงสนิท  จากนั้นจึงทําการทําความสะอาดผาหลังยอม  

ดังแสดงในภาพผนวกที่ 58 

 

   
 (1)   (2)   (3)   

 

ภาพผนวกท่ี 58: ภาพผามดัยอมเมื่อทาํปฏิกิริยากับอากาศ 

 
4.  ขั้นตอนการทําความสะอาดหลังยอม 

โดยใชสูตรดังนี้ 

น้ํา : ผา 30 cc.    : 1  กรัม 

สบูเทียม  0.5 กรัม  : 1  ลิตร 
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4.1  ตมน้ําใหเดือด 100° C  เติมสบูเทียมลงไปในหมอตม คนใหเขากัน  ใสผาที่ซักแลวลงใน

หมอตมนาน 30 นาที กลับผาคนใหทั่วจากนั้นจึงนําผาข้ึน ลางน้ําใหสะอาดอีกคร้ัง หรือจนกวาน้ํา

จะใส  ตากในท่ีรมใหแหง จากนั้นจึงนํามารีดและเก็บริมผาใหเรียบรอย ไดผามัดยอมที่เสร็จ

สมบูรณ  
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ผลการวิเคราะหขอมูลจากคะแนนท่ีไดของกลุมลวดลายเรขาคณิตและกลุมลวดลาย
ธรรมชาติ 
 

ตารางที่ 1: ผลการวิเคราะหคาเฉลี่ยและคาเบ่ียงเบนมาตรฐานเทคนคิการมัด 

 

คําถามขอที่  กลุมลวดลาย Mean S.D. 

1.1 เทคนิควิธีการมัดยอมมีความเหมาะสมกับผาที่ใช เรขาคณิต 4.43 .669 

 ธรรมชาติ 4.29 .766 

1.2 ลวดลายเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับรูปตนแบบ เรขาคณิต 4.29 .758 

 ธรรมชาติ 4.16 .851 

1.3 ความยากของเทคนิควิธีการมัดยอม เรขาคณิต 4.01 .588 

 ธรรมชาติ 3.99 .709 

1.4 ความงายของเทคนิควิธีการมัดยอม เรขาคณิต 4.00 .598 

 ธรรมชาติ 3.99 .709 

1.5 การทําซ้ําของลวดลาย เรขาคณิต 4.08 .676 

 ธรรมชาติ 3.94 .892 

1.6 การจัดวางตําแหนงหรือจังหวะของลาย เรขาคณิต 4.16 .702 

 ธรรมชาติ 3.98 .776 

2.1 ความสวยงามของลวดลาย เรขาคณิต 4.36 .699 

 ธรรมชาติ 4.23 .692 

2.2 ความสมบูรณของลาย เรขาคณิต 4.23 .739 

 ธรรมชาติ 4.06 .653 

2.3 ความคมชัดของเสนกรอบนอก เรขาคณิต 4.25 .667 

 ธรรมชาติ 4.07 .631 

2.4 ความคมชัดของลายภายใน เรขาคณิต 4.18 .630 

 ธรรมชาติ 4.11 .681 

2.5 ความละเอียดของเสนกรอบนอก เรขาคณิต 4.31 .635 

 ธรรมชาติ 4.13 .563 

2.6 ความละเอียดของลวดลายภายใน เรขาคณิต 4.32 .681 

 ธรรมชาติ 4.10 .608 

2.7 ความชัดเจนของลาย เรขาคณิต 4.23 .675 

 ธรรมชาติ 4.11 .647 
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ตารางที่ 1: ผลการวิเคราะหคาเฉลี่ยและคาเบ่ียงเบนมาตรฐานเทคนคิการมัด (ตอ)  
 

คําถามขอที่ กลุมลวดลาย Mean S.D. 

3.1 ความเขมของสี เรขาคณิต 4.17 .612 

 ธรรมชาติ 4.19 .596 

3.2 การกระจายของสีบริเวณดานนอกของเสนกรอบนอก เรขาคณิต 4.14 .586 

 ธรรมชาติ 4.13 .550 

3.3 ลักษณะความสม่ําเสมอของสี เรขาคณิต 4.12 .582 

 ธรรมชาติ 4.18 .523 

3.4 พื้นที่สีขาวภายในลาย เรขาคณิต 4.31 .610 

 ธรรมชาติ 4.08 .629 

4.1 รอยยับของผา เรขาคณิต 4.42 .548 

 ธรรมชาติ 4.03 .642 

4.2 รอยที่เกิดจากเทคนิควิธีการมัดยอม เรขาคณิต 4.41 .576 

 ธรรมชาติ 4.16 .633 

5.1 การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม เรขาคณิต 4.42 .724 

 ธรรมชาติ 4.11 .747 

5.2 การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงอุตสาหกรรม เรขาคณิต 4.43 .710 

 ธรรมชาติ 4.10 .770 

5.3 การนําไปแปรรูปเปนผลิตภัณฑ เรขาคณิต 4.43 .669 

 ธรรมชาติ 4.32 .745 

5.4 สามารถนําไปใชผลิตเปนผลิตภัณฑอื่นๆ เรขาคณิต 4.54 .499 

 ธรรมชาติ 4.24 .672 

5.5 ความสามารถของเทคนิคกับผาเพื่อการเพิ่มมูลคาลิตภัณฑ เรขาคณิต 4.35 .621 

 ธรรมชาติ 4.13 .608 
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ตารางที่ 2: ผลการวิเคราะหคาเฉลี่ยและคาเบ่ียงเบนมาตรฐานเทคนคิการพับ 

 
 

คําถามขอที่  กลุมลวดลาย Mean S.D. 

1.1 เทคนิควิธีการมัดยอมมีความเหมาะสมกับผาที่ใช เรขาคณิต 4.06 .853 

 ธรรมชาติ 3.66 .834 

1.2 ลวดลายเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับรูปตนแบบ เรขาคณิต 4.12 .742 

 ธรรมชาติ 3.68 .882 

1.3 ความยากของเทคนิควิธีการมัดยอม เรขาคณิต 4.28 .793 

 ธรรมชาติ 3.86 .837 

1.4 ความงายของเทคนิควิธีการมัดยอม เรขาคณิต 4.28 .791 

 ธรรมชาติ 3.86 .837 

1.5 การทําซ้ําของลวดลาย เรขาคณิต 4.19 .617 

 ธรรมชาติ 3.74 .661 

1.6 การจัดวางตําแหนงหรือจังหวะของลาย เรขาคณิต 3.92 .835 

 ธรรมชาติ 3.63 .716 

2.1 ความสวยงามของลวดลาย เรขาคณิต 3.88 .742 

 ธรรมชาติ 3.51 .689 

2.2 ความสมบูรณของลาย เรขาคณิต 3.72 .702 

 ธรรมชาติ 3.45 .645 

2.3 ความคมชัดของเสนกรอบนอก เรขาคณิต 3.54 .807 

 ธรรมชาติ 3.52 .794 

2.4 ความคมชัดของลายภายใน เรขาคณิต 3.40 .856 

 ธรรมชาติ 3.41 .804 

2.5 ความละเอียดของเสนกรอบนอก เรขาคณิต 3.32 1.060 

 ธรรมชาติ 3.04 .920 

2.6 ความละเอียดของลวดลายภายใน เรขาคณิต 2.71 1.323 

 ธรรมชาติ 2.97 1.070 
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ตารางที่ 2: ผลการวิเคราะหคาเฉลี่ยและคาเบ่ียงเบนมาตรฐานเทคนคิการพับ (ตอ) 

 
คําถามขอที่ กลุมลวดลาย Mean S.D. 

2.7 ความชัดเจนของลาย เรขาคณิต 3.61 .780 

 ธรรมชาติ 3.61 .780 

3.1 ความเขมของสี เรขาคณิต 4.00 .677 

 ธรรมชาติ 3.89 .689 
3.2 การกระจายของสีบริเวณดานนอกของเสนกรอบนอก เรขาคณิต 3.39 .808 
 ธรรมชาติ 3.28 .710 
3.3 ลักษณะความสม่ําเสมอของสี เรขาคณิต 3.57 .833 
 ธรรมชาติ 3.47 .720 
3.4 พื้นที่สีขาวภายในลาย เรขาคณิต 3.37 .845 
 ธรรมชาติ 3.40 .722 
4.1 รอยยับของผา เรขาคณิต 3.04 1.254 
 ธรรมชาติ 2.99 1.104 

4.2 รอยที่เกิดจากเทคนิควิธีการมัดยอม เรขาคณิต 3.59 .804 
 ธรรมชาติ 3.48 .713 
5.1 การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม เรขาคณิต 4.21 .884 
 ธรรมชาติ 3.87 .874 
5.2 การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงอุตสาหกรรม เรขาคณิต 4.25 .896 
 ธรรมชาติ 3.89 .877 
5.3 การนําไปแปรรูปเปนผลิตภัณฑ เรขาคณิต 4.17 .883 
 ธรรมชาติ 3.96 .828 
5.4 สามารถนําไปใชผลิตเปนผลิตภัณฑอื่นๆ เรขาคณิต 4.17 .883 
 ธรรมชาติ 3.95 .834 
5.5 ความสามารถของเทคนิคกับผาเพื่อการเพิ่มมูลคาผลิตภัณฑ เรขาคณิต 4.23 .739 
 ธรรมชาติ 3.99 .812 
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ตารางที่ 3: ผลการวิเคราะหคาเฉลี่ยและคาเบ่ียงเบนมาตรฐานเทคนคิการเย็บ(เนา) 
 

คําถามขอที่  กลุมลวดลาย Mean S.D 

1.1 เทคนิควิธีการมัดยอมมีความเหมาะสมกับผาที่ใช เรขาคณิต 4.08 .845 

 ธรรมชาติ 4.03 .780 

1.2 ลวดลายเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับรูปตนแบบ เรขาคณิต 4.32 .593 

 ธรรมชาติ 4.25 .587 

1.3 ความยากของเทคนิควิธีการมัดยอม เรขาคณิต 3.86 .658 

 ธรรมชาติ 3.82 .612 

1.4 ความงายของเทคนิควิธีการมัดยอม เรขาคณิต 3.87 .655 

 ธรรมชาติ 3.82 .612 

1.5 การทําซ้ําของลวดลาย เรขาคณิต 4.12 .591 

 ธรรมชาติ 4.10 .589 

1.6 การจัดวางตําแหนงหรือจังหวะของลาย เรขาคณิต 4.26 .661 

 ธรรมชาติ 4.36 .707 

2.1 ความสวยงามของลวดลาย เรขาคณิต 4.23 .731 

 ธรรมชาติ 4.32 .713 

2.2 ความสมบูรณของลาย เรขาคณิต 4.26 .672 

 ธรรมชาติ 4.39 .673 

2.3 ความคมชัดของเสนกรอบนอก เรขาคณิต 4.16 .749 

 ธรรมชาติ 4.39 .689 

2.4 ความคมชัดของลายภายใน เรขาคณิต 4.24 .729 

 ธรรมชาติ 4.33 .777 

2.5 ความละเอียดของเสนกรอบนอก เรขาคณิต 4.26 .841 

 ธรรมชาติ 4.39 .720 

2.6 ความละเอียดของลวดลายภายใน เรขาคณิต 4.39 .736 

 ธรรมชาติ 4.38 .718 
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ตารางที่ 3: ผลการวิเคราะหคาเฉลี่ยและคาเบ่ียงเบนมาตรฐานเทคนคิการเย็บ(เนา)  (ตอ) 

 
คําถามขอที่  กลุมลวดลาย Mean S.D 

2.7 ความชัดเจนของลาย เรขาคณิต 4.41 .738 

 ธรรมชาติ 4.19 .652 
3.1 ความเขมของสี เรขาคณิต 3.92 .822 
 ธรรมชาติ 4.13 .583 
3.2 การกระจายของสีบริเวณดานนอกของเสนกรอบนอก เรขาคณิต 4.15 .621 
 ธรรมชาติ 4.07 .598 
3.3 ลักษณะความสม่ําเสมอของสี เรขาคณิต 4.02 .697 
 ธรรมชาติ 4.05 .510 

3.4 พื้นที่สีขาวภายในลาย เรขาคณิต 4.20 .620 
 ธรรมชาติ 4.19 .632 
4.1 รอยยับของผา เรขาคณิต 4.22 .603 
 ธรรมชาติ 4.06 .586 

4.2 รอยที่เกิดจากเทคนิควิธีการมัดยอม เรขาคณิต 4.37 .606 
 ธรรมชาติ 4.16 .633 
5.1 การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงหัตถอุตสาหกรรม เรขาคณิต 3.98 .693 
 ธรรมชาติ 3.78 .711 
5.2 การนําเทคนิคไปใชในดานการผลิตเชิงอุตสาหกรรม เรขาคณิต 3.98 .693 
 ธรรมชาติ 3.78 .711 
5.3 การนําไปแปรรูปเปนผลิตภัณฑ เรขาคณิต 4.36 .657 
 ธรรมชาติ 4.14 .731 
5.4 สามารถนําไปใชผลิตเปนผลิตภัณฑอื่นๆ เรขาคณิต 4.37 .652 
 ธรรมชาติ 4.14 .731 

 5.5 ความสามารถของเทคนิคกับผาเพื่อการเพิ่มมูลคาผลิตภัณฑ เรขาคณิต 4.37 .652 
 ธรรมชาติ 4.09 .707 
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ประวัติผูวิจัย 
 

ชื่อ –นามสกุล นางสาวประพาฬภรณ ธีรมงคล 
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