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           โครงการวิจัย “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในเกาะรัตนโกสินทร” 

มีวัตถุประสงค  เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสด

และงานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร และเพ่ือจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัด

วาง งานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะ

รัตนโกสินทรกลุมประชากร คือ วัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด ไดแก วัดพระศรีรัตน

ศาสดาราม วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราช

วรวิหาร วัดบูรณศิริมาตยาราม วัดบวรสถานสุทธาวาส วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศ

วิหารราชวรวิหาร วัดมหรรณพารามวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดเทพธิดาราม

วรวิหาร วัดราชนัดดารามวรวิหาร วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร วัดราชบูรณะราชวรวิหาร 

และวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร เครื่องมือท่ีใชในการเก็บขอมูล คือ แผนผังภายในวัด

เพ่ือบันทึกตําแหนงท่ีพบในการจัดวาง และประเภทของงานศิลปะประดิษฐท่ีใชในการตกแตงวัด  

       ผลการวิจัยพบวา รูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและ

งานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัดนั้น วัดท่ีพบงานงานดอกไมสด

และงานใบตองในงานศิลปะไทย มีจํานวน 12 วัด วัดท่ีไมพบงานดังกลาว ไดแก วัดบูรณศิริมาตยาราม

และวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร รูปแบบงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบ คือ งาน

ดอกไมสด ประเภทงานเครื่องสด ไดแก งานเฟองอุบะ งานเครื่องแขวน งานมาลัย งานกระทง พาน

ดอกไม พนมหมาก และงานมาลัยประกอบอัจกลับ รูปแบบงานศิลปะไทยท่ีพบ คือ งานจิจรกรรมฝา

ผนัง งานปูนปน งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสี และงานแกะสลักไม  ซ่ึงสามารถแบงการจัดวางได

เปน 2 รูปแบบ คือ  การใชงานดอกไมสดและงานใบตองในการตกแตงอาคารสถาปตยกรรมภายในวัด

และการบันทึกรูปแบบงานดอกไมสดและงานใบตองในการตกแตงอาคารสถาปตยกรรมและพระราชพิธี

ของราชสํานักในงานจิตรกรรมฝาผนัง  
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         การใชตกแตงอาคารสถาปตยกรรมภายในวัด ไดแก พระอุโบสถ พระวิหาร ซุมประตู - 

หนาตาง  หอระฆัง  เจดีย และซุมใบเสมา ท่ีพบสวนใหญใชตกแตงดวย เฟองอุบะ งานมาลัย งานเครื่อง

แขวน และพนมหมาก รูปแบบงานศิลปะไทยท่ีใชในการตกแตงสถานท่ีดังกลาว ไดแก งานปูนปน งาน

จิตรกรรม งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสี งานแกะสลักไม เปนตน  

การบันทึกรูปแบบงานดอกไมสด   และงานใบตองในการตกแตงอาคารสถาปตยกรรม 

และพระราชพิธีของราชสํานักในงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบ ไดแก การประดับเฟองอุบะประกอบพระ

โกศพระบรมศพ บายศรีในพิธีแตงงาน พานดอกไมบูชา กระทงในพระราชพิธีสอบสองเดือน งานมาลัย

และอุบะประกอบอัจกลับในการประดับอาคารสถาปตยกรรมของจิตรกรรมฝาผนัง เปนตน 

นอกจากนี้การจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัดวาง        งานศิลปะประดิษฐประเภท 

งานดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทรสามารถจัดทําไดจํานวน 12 

วัด วัดท่ีไมพบงานดังกลาว ไดแก วัดบูรณศิริมาตยารามและวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร 

จึงไมมีการบันทึกลงในแผนผังและตําแหนงการจัดวางในการศึกษาครัง้นี้ 
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Abstract 
 

Research Title:   An Analytical Study of art invents from Thai art  in  

Rattanakosin  island 

Research Team:       Miss.Sucheera Phongsai,  Mrs.Piyathida SihaWattakul,   

      Miss.Sukunya chunthkul and Mr.Anusorn Jaiton 

           Faculty of Home Economics Technology 

                             Rajamangala University of Technology  Phra  Nakhon, 

                             (Fiscal  Year 2012) 

 

   The purposes of this research were to analyze types and displays of 

fresh flower and banana leaf works in Thai arts at the temples in Rattanakosin Island 

and to set the product layouts and displays. Research population was 14 royal 

temples consisting of The Emerald Buddha Temple, Wat Phra Chetuphon 

Vimolmangklararm, Rajwaramahawiharn, Wat Rajapradit Sathitmahasimaram 

Rajaworawiharn, Wat Buranasirimatayaram, Wat Bawornsathan Sutthaward, Wat Chana 

Songkham Rajaworamahawiharn, Wat Bowonniwet Wiharn Rajaworawiharn, Wat 

Mahannapharam Worawiharn, Wat Suthat Thepwararam Rajaworamahawiharn, Wat 

Thepthidaram  Worawiharn, Wat Ratchanatdaram Worawiharn, Wat 

Rajabopitsathitmahasimaram Worawiharn, Wat Ratchaburana Rajaworawiharn and Wat 

Mahathat Yuwarajarangsarit Rajaworamahawiharn. Data were collected by temple 

layouts used for recording the displays placement and types of handicraft works used 

for decorating temples. 

The research results found that fresh flower and banana leaf works 

were exhibited in twelve temples, excluding Wat Buranasirimatayaram and Wat 

Mahathat Yuwarajarangsarit Rajaworamahawiharn. 

Types of fresh flower and banana leaf works found in the research were 

Feung Uba (Strands of flowers), Thai flower mobile, floral garland, Kra-Thong (Lotus-

shaped vessel), flower pedestal tray, tray of worship, and floral garland used for 

decorating brass lantern. Types of Thai arts found were mural painting, molding, 

colored tile molding and wood sculpture.  



ง 
 

For the displays of fresh flower and banana leaf works, they were used 

for decorating architectural temple building and the record of fresh flower and banana 

leaf works in the mural painting concerning the architectural temple building 

decoration and royal ceremonies.  

For the decoration of architectural temple building including Buddhist 

temple, Buddha image hall, arched entrance and window, belfry, pagoda and 

boundary marker of the temple, Feung Uba (Strands of flowers), Thai flower mobile, 

floral garland, and tray of worship were used according to the research result. Also, the 

research result showed that molding, mural painting, colored tile molding, and wood 

sculpture were used for Thai arts decoration. 

For the record of fresh flower and banana leaf works in the mural 

painting concerning the architectural temple building decoration and royal ceremonies, 

strands of flower for the royal cinerary urn, rice offerings in the wedding ceremony, 

floral tray for worship, lotus-shaped vessel for the Royal Ceremonies of the Twelve 

Months, floral garland, and strands of flowers for brass lantern were the ones used 

according to the research result. 

For the layouts and displays of fresh flower and banana leaf works in 

Thai arts in Rattanakosin Island, they were found in 12 temples 

excluding Wat Buranasirimatayaram and Wat Mahathat Yuwarajarangsarit 

Rajaworamahawiharn. 
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กิตติกรรมประกาศ 
   

           การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในเกาะรัตนโกสินทร เปนการ

ศึกษาวิจัยภาคสนามประกอบการศึกษาเอกสาร คําวา “ศิลปะประดิษฐ” เปนการใหความหมายในงาน

ดอกไมสดและงานใบตองของไทยท่ีมีประวัติความเปนมาท่ียาวนาน เปนงานท่ีมีการสืบทอดของคนใน

อดีตมาสูคนรุนปจจุบัน ซ่ึงในอดีตจะเปนการประดิษฐข้ึนจากความเชื่อและความศรัทธาท่ีมนุษยมีตอ

สถาบันพระมหากษัตริย ศาสนา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือแมแตการสรางสัมพันธไมตรีระหวางประเทศใน

อดีตก็ใหความสําคัญกับงานดอกไมสดและงานใบตองเพ่ือสรางความประทับใจ และความทรงจําท่ีดี อีก

ท้ังรูปแบบของงานประดิษฐดอกไมสดและงานใบตองไดรับการพัฒนามาตามยุคสมัย โดยเฉพาะชวงท่ี

ประเทศของเรามีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติมากข้ึน เริ่มมีการปรับรูปแบบใหเขากับสมัยนิยม เชน 

แบบของโคมจีน แบบโคมไฟแบบยุโรป เปนตน ก็ยังคงปรากฏใหคนรุนหลังไดพบเห็นและชื่นชมอยูถึง

ปจจุบัน แตดวยดอกไมมีอายุการใชงานท่ีสั้น สงผลใหการบันทึกรูปแบบอันเปนองคความรูท่ีสําคัญนี้จะ

พบไดในรูปแบบงานศิลปะไทย โดยเฉพาะการประดับตกแตงวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร อันเปนพ้ืนท่ี

หนึ่งท่ีสําคัญในอดีตก็เนื่องจากมีศาสนสถานเกาแกท่ีมีความสําคัญคูบานคูเมืองจํานวนมาก อันเปน 

“เพชรแทบนยอดเรือนแหวน” หรือท่ีเรียกวา “หัวแหวน” ซ่ึงเปนท่ีตั้งของวัดวาอาราม ปราสาทราชวัง

และสิ่งกอสรางโบราณตาง ๆ  

  ในการวิจัยครั้งนีเ้ปนการบันทึกงานดอกไมสดและงานใบตอง ในรูปแบบงานศิลปะไทย

ท่ีประดับตกแตงสถาปตยกรรมของวัดหลวงในพ้ืนท่ีตาง ๆ อาจมีบางสวนท่ีไมไดมีการบันทึก เนื่องจาก

เปนการวิจัยภาคสนามท่ีมีการเก็บขอมูลจากสถานท่ีจริงวัดหลวงในแตละพ้ืนท่ี ตองใชวิธกีารสังเกตและ

การวิเคราะหจากเอกสารและตํารากอนลงพ้ืนท่ีจริง ซ่ึงเปนสวนนอยท่ีไมไดมีการบันทึกในการวิจัยครั้งนี้ 

                  ซ่ึงโครงการวิจัยนี้มีหลายทานท่ีมีสวนชวยเหลือใหงานสําเร็จลงได ซ่ึงคณะผูวิจัย

ขอขอบพระคุณดวยความจริงใจ และขอขอบคุณหนวยงานท่ีมีสวนชวยสนับสนุนงบประมาณจาก

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ท้ังนี้คณะผูวิจัยขอขอบพระคุณคณะเทคโนโลยีคหกรรม

ศาสตรท่ีไดใหการสนับสนุน รวมท้ังใหความอนุเคราะหในการใชสถานท่ี เอกสารและตําราตาง ๆ รวมถึง

บุคลากรและคณะวิทยากรผูเชี่ยวชาญและประสบการณในการถายทอดเทคโนโลยี ความรู เทคนิคและ

วิธีการ ขอขอบพระคุณคณะผูบริหาร และคณาจารยของเทคโนโลยีคหกรรมศาสตรท่ีมีสวนรวมในการ

ดําเนิน งานใหสําเร็จไปตามวัตถุประสงคของโครงการทุกประการ 

 

คณะผูวิจัย 
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กิตติกรรมประกาศ 
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สถาบันพระมหากษัตริย ศาสนา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือแมแตการสรางสัมพันธไมตรีระหวางประเทศใน

อดีตก็ใหความสําคัญกับงานดอกไมสดและงานใบตองเพ่ือสรางความประทับใจ และความทรงจําท่ีดี อีก
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เปนการวิจัยภาคสนามท่ีมีการเก็บขอมูลจากสถานท่ีจริงวัดหลวงในแตละพ้ืนท่ี ตองใชวิธกีารสังเกตและ
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                  ซ่ึงโครงการวิจัยนี้มีหลายทานท่ีมีสวนชวยเหลือใหงานสําเร็จลงได ซ่ึงคณะผูวิจัย
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ศาสตรท่ีไดใหการสนับสนุน รวมท้ังใหความอนุเคราะหในการใชสถานท่ี เอกสารและตําราตาง ๆ รวมถึง
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   The purposes of this research were to analyze types and displays of 

fresh flower and banana leaf works in Thai arts at the temples in Rattanakosin Island 

and to set the product layouts and displays. Research population was 14 royal 

temples consisting of The Emerald Buddha Temple, Wat Phra Chetuphon 

Vimolmangklararm, Rajwaramahawiharn, Wat Rajapradit Sathitmahasimaram 

Rajaworawiharn, Wat Buranasirimatayaram, Wat Bawornsathan Sutthaward, Wat Chana 

Songkham Rajaworamahawiharn, Wat Bowonniwet Wiharn Rajaworawiharn, Wat 

Mahannapharam Worawiharn, Wat Suthat Thepwararam Rajaworamahawiharn, Wat 

Thepthidaram  Worawiharn, Wat Ratchanatdaram Worawiharn, Wat 

Rajabopitsathitmahasimaram Worawiharn, Wat Ratchaburana Rajaworawiharn and Wat 

Mahathat Yuwarajarangsarit Rajaworamahawiharn. Data were collected by temple 

layouts used for recording the displays placement and types of handicraft works used 

for decorating temples. 

The research results found that fresh flower and banana leaf works 

were exhibited in twelve temples, excluding Wat Buranasirimatayaram and Wat 

Mahathat Yuwarajarangsarit Rajaworamahawiharn. 

Types of fresh flower and banana leaf works found in the research were 

Feung Uba (Strands of flowers), Thai flower mobile, floral garland, Kra-Thong (Lotus-

shaped vessel), flower pedestal tray, tray of worship, and floral garland used for 

decorating brass lantern. Types of Thai arts found were mural painting, molding, 

colored tile molding and wood sculpture.  



ง 
 

For the displays of fresh flower and banana leaf works, they were used 

for decorating architectural temple building and the record of fresh flower and banana 

leaf works in the mural painting concerning the architectural temple building 

decoration and royal ceremonies.  

For the decoration of architectural temple building including Buddhist 

temple, Buddha image hall, arched entrance and window, belfry, pagoda and 

boundary marker of the temple, Feung Uba (Strands of flowers), Thai flower mobile, 

floral garland, and tray of worship were used according to the research result. Also, the 

research result showed that molding, mural painting, colored tile molding, and wood 

sculpture were used for Thai arts decoration. 

For the record of fresh flower and banana leaf works in the mural 

painting concerning the architectural temple building decoration and royal ceremonies, 

strands of flower for the royal cinerary urn, rice offerings in the wedding ceremony, 

floral tray for worship, lotus-shaped vessel for the Royal Ceremonies of the Twelve 

Months, floral garland, and strands of flowers for brass lantern were the ones used 

according to the research result. 

For the layouts and displays of fresh flower and banana leaf works in 

Thai arts in Rattanakosin Island, they were found in 12 temples 

excluding Wat Buranasirimatayaram and Wat Mahathat Yuwarajarangsarit 

Rajaworamahawiharn. 
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  แสดงริ้วกระบวนแหศพทศกัณฐเขาประดิษฐานในกรุงลงกา ซ่ึงชางขียนข้ึนตาม 

  แบบอยางงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมัยรัตนโกสินทรตอนตน   100 

ภาพท่ี 57 ในปริมณฑลรั้วราชวัติ เมรุมาศลักษณะทรงปราสาทยอดปรางค 

    ภายในเปนเมรุทองตั้งโกศศพทศกัณฐ      107 

ภาพท่ี 58 ระทาดอกไม และโรงรําระหวางระทา ในงานพระศพสมัยรัตนโกสินทรตอนตน   

    ภาพจากหอดํารงราชานุภาพ       107 

ภาพท่ี 59 ภาพตนกัลปพฤกษ ในวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร   108 

ภาพท่ี 60 ตนกัลปพฤกษ         108 

ภาพท่ี 61 จากหองท่ี 140 ภาพลิง (ภาพกาก) จัดดอกไม รอยเครื่องแขวน(ระยานอย)  

  และรอยมาลัย         117 

ภาพท่ี 62 หองท่ี 145 การตกแตงพระเมรุของบรรลัยจกัรลูกทาวจักรวรรดิ   118 

ภาพท่ี 63 หองท่ี 145 ภาพมาลัยสองชายบนศาลพระภูมิ     120 

ภาพท่ี 64 หองท่ี 153 การตกแตงพระเมรุมาศของทาวจักรวรรด ิ    121 

ภาพท่ี 65 หองท่ี 1 บัตรพระเกตใุนพิธีบวงสรวงไถไดนางสีดา     122 

ภาพท่ี 66 หองท่ี 4 การตกแตงพลับพลาในพิธียกมหาธนูโมลี     124 

ภาพท่ี 67 หองท่ี 8 บายศรีในพิธอีภิเษกพระรามกับนางสีดา     126 

ภาพท่ี 68 หองท่ี 17 การตกแตงพระเมรุมาศของทาวทศรถ     127 

ภาพท่ี 69 หองท่ี 25 การตกแตงเมรุของนกสดายุ      128 

ภาพท่ี 70 หองท่ี 27 การตกแตงพระเมรุมาศของพญาพาลี     130 

ภาพท่ี 71 หองท่ี 97 พานพุมในโรงพิธีเผารูปปนเทวดา และชุบหอกกบิลพิทของทศกัณฑ 131 

ภาพท่ี 72 หองท่ี 130 ผาหอขวัญกอนเบิกบายศรีในพิธีอุปภิเษกทาวจักรวรรดกัิบไพนาสุริยวงศ 132 

ภาพท่ี 73 หองท่ี 143 พานขาวตอกในพิธีชุบศรเหราพตท่ีโรงพิธีเชิงเขาจักรวาล   133 

ภาพท่ี 74 หองท่ี 59 บายศรีตนและบัตรพระเกตุในการตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ 134 

ภาพท่ี 75 หองท่ี 63 พานดอกไมของนางสนมท่ีนํามาถวายในพิธีรายเวทก้ันสายน้ํา 

                        ขางเขามรกตของกุมภกรรณ   135 

ภาพท่ี 76 หองท่ี 146 พานดอกไมในพิธีของนนยุพักตร     136 

ภาพท่ี 77 หองท่ี 94 การตกแตงราชรถของพระราม      137 

ภาพท่ี 78 มาลัยสองชายของสุพรรณมัจฉาและนางเบญกาย   138 



ฏ 
 

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

ภาพท่ี             หนา 

ภาพท่ี 79 มาลัยตุมในหองของพาลีในตอนพาลีพานางมณโฑเขาหอง    139 

ภาพท่ี 80 บัตรพระเกตุในโรงพิธีขอบุตรของทาวทศรถ   140 

ภาพท่ี 81 หองท่ี 79 ตั้งพิธีกุมภนิยาในปาไผ และออกรบของอินทรชิต    140 

ภาพท่ี 82 หองท่ี 90 เครื่องประกอบและการตกแตงในพิธีชุบกายในอุโมงคของทศกัณฐ  141 

ภาพท่ี 83 เฟองอุบะในการตกแตงแนวคอสองของพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

  ช้ันในโดยรอบ         142 

ภาพท่ี 84 เฟองอุบะในการตกแตงสถาปตยกรรม “พระเศวตกุฎาคารวิหารยอด”   143 

ภาพท่ี 85 พนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพทีโดยรอบปราสาทพระเทพบิดร   144 

ภาพท่ี 86 แผนผังภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม      146 

ภาพท่ี 87 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

  ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม       147 

ภาพท่ี 88 มาลัยลูกโซในพระเจดียราย       148 

ภาพท่ี 89 ลายเครื่องแขวนตกแตงในพระเจดียหมูหาฐานเดียวหรือพระเจดียหยอม  149 

ภาพท่ี 90 เครื่องแขวนท่ีตกแตงบนพระมหาเจดียสี่รัชกาล     151 

ภาพท่ี 91 การประดับลวดลายเครื่องแขวนท่ีพระมณฑปหรือหอธรรม    153 

ภาพท่ี 92 กระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบพวงดอกไม     154 

ภาพท่ี 93 กระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญ 1    155 

ภาพท่ี 94 กระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญ 2    155 

ภาพท่ี 95 มาลัยกลมยาว (Garland) บริเวณซุมประตูทรงนาฬิกาฝรั่ง    156 

ภาพท่ี 96 เฟองอุบะตกแตงบริเวณซุมประตูยอดมงกุฎ     157 

ภาพท่ี 97 เฟองอุบะบริเวณคอสองภายในพระอุโบสถ     158 

ภาพท่ี 98 พานพุมในจิตรกรรมฝาผนังพระวิหารพระพุทธไสยาสน    159 

ภาพท่ี 99 บายศรีในพระวิหารและพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 161 

ภาพท่ี 100 แผนผังภายในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร   163 

ภาพท่ี 101 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทยภายใน 

   วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร     164 

ภาพท่ี 102 กระทงหลวงในพระราชพิธีจองเปรียง (ยกโคม) หรือพระราชพิธลีอย 

   พระประทีปในเดือนสิบสอง       166 



ฐ 
 

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

ภาพท่ี             หนา

ภาพท่ี 103 บายศรีตน 3 ชั้น ในพระราชพิธีพรุณศาสตร (ขอฝน) เดือนเกา   167 

ภาพท่ี 104 บายศรีและพราหมณในพระราชพิธเีดือนเกา     168 

ภาพท่ี 105 การประดับโคมหวดและโคมหมอดวยพวงอุบะไทยในฉากวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

    ในพระราชพิธีวิสาขบูชา (พระราชพิธีเดือนหก)     169 

ภาพท่ี 106 แผนผังภายในอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร   170 

ภาพท่ี 107 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทยภายใน 

    วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร     171 

ภาพท่ี 108 ภายในบริเวณวัดบูรณศิริมาตยาราม      172 

ภาพท่ี 109 บริเวณหอระฆังวัดบูรณศิริมาตยาราม      173 

ภาพท่ี 110 พานพุมในการจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส 1    175 

ภาพท่ี 111 พานพุมในการจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส 2    175 

ภาพท่ี 112 พานดอกไมในการจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส    176 

ภาพท่ี 113 พานพุมบนแทนสักการบูชาและมาลัยกลมยาว (garland)  

    ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส     177 

ภาพท่ี 114 บายศรีตน 3 ชั้น ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส   178 

ภาพท่ี 115 แผนผังภายในวัดบวรสถานสุทธาวาส      179 

ภาพท่ี 116 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทยภายใน 

    วัดบวรสถานสุทธาวาส        180 

ภาพท่ี 117 ลายเฟองอุบะตกแตงสถาปตยกรรมภายในวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร  181 

ภาพท่ี 118 บายศรีตน 9 ชั้น จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติตอนท่ี 1 อภิเษกสมรส 

    พระเจาสุทโธทนะและพระนางสิริมหามายาในพระอุโบสถ    182 

ภาพท่ี 119 อุบะขาเดียวหรือตุงติ้ง และเครื่องแขวนประเภทกลิ่นคว่ําตกแตงฉัตร  183 

ภาพท่ี 120 บายศรีตน 9 ชั้น อุบะขาเดียว และอุบะแขกตกแตงฉัตรจิตรกรรมฝาผนัง 

    ในพระอุโบสถ         185 

ภาพท่ี 121 ภาพพิมพลายเครื่องแขวนตกแตงในพระอุโบสถวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 186 

ภาพท่ี 122 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทยภายใน 

    วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร      188 

ภาพท่ี 123 เครื่องแขวนตกแตงเครื่อง19โตะบูชา19แบบจีนในพระวิหารพระศาสดา19 1  191 

ภาพท่ี 124 เครื่องแขวนตกแตงเครื่อง19โตะบูชา19แบบจีนในพระวิหารพระศาสดา19 2  192 



ฑ 
 

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

ภาพท่ี             หนา

ภาพท่ี 125 บายศรีในพระวิหารพระศาสดา19       193 

ภาพท่ี 126 ภาพเทวดา นางฟา 19จิตรกรรมฝาผนงัหองพระไสยาสน19ในพระวิหารพระศาสดา19 194 

ภาพท่ี 127 โคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะไทยภายในมุขหนาของพระอุโบสถ   195 

ภาพท่ี 128 โคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะไทย และโคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะแตระ 

    ภายในมุขหนาของพระอุโบสถ       196 

ภาพท่ี 129 โคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะภายในมุขหนาของพระอุโบสถ   196 

ภาพท่ี 130 โคมหวด         197 

ภาพท่ี 131 โคมหมอ         197 

ภาพท่ี 132 เครื่องแขวนพวงดอกไมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ    198 

ภาพท่ี 133 บายศรีตน 3 ชั้น จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารพระศาสดา   199 

ภาพท่ี 134 ภาพพานพุมบนโตะบูชาแบบจีน จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารพระศาสดา  200 

ภาพท่ี 135 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทยภายใน 

    วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร       201 

ภาพท่ี 136 อุบะตาขายตกแตงมานในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณประตูหนาตางในพระพระวิหาร 202 
ภาพท่ี 137 ลายเฟองตกแตงหอระฆังวัดมหรรณพารามวรวิหาร    203 

ภาพท่ี 138 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทยภายใน 

   วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร       204 

ภาพท่ี 139 พระวิหารและพระศรีศากยมุนี (พระโต) วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 206 

ภาพท่ี 140 อุบะฉัตร 5 ชั้น จติรกรรมฝาผนังในพระวิหาร     206 

ภาพท่ี 141 การตกแตงเฟองอุบะบนเสลี่ยง จากภาพประวัติพระอดีตพุทธเจา   207 

ภาพท่ี 142 พานดอกไมในการสักการบูชา       208 

ภาพท่ี 143 การตกแตงอัจกลับดวยพวงอุบะ      209 

ภาพท่ี 144 มาลัยพวงดอกไมในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณเสาภายในพระวิหาร   210 

ภาพท่ี 145 พระอุโบสถและพระพุทธตรีโลกเชฏฐ วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร  211 

ภาพท่ี 146 บายศรีตน 7 ชั้น19ในพิธีอภิเษก19หรือพิธีสยุมพร จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 211 

ภาพท่ี 147 บายศรีตน 3 ชั้นในจติรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ    212 

ภาพท่ี 148 พานพุมเงิน-ทองในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ     213 

ภาพท่ี 149 พานพุมในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ      213 

 



ฒ 
 

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

ภาพท่ี             หนา

ภาพท่ี 150 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทยภายใน 

   วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร     215 

ภาพท่ี 151 โคมหวดและโคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะบริเวณชองประตูและหนาตาง 

    ในพระอุโบสถ         217 

ภาพท่ี 152 เฟองอุบะตกแตงบริเวณท่ีผนังคอสองภายในพระอุโบสถ    218 

ภาพท่ี 153 เฟองอุบะหนาบันพระอุโบสถ พระวิหาร และการเปรียญ    219 

ภาพท่ี 154 มาลัยตกแตงซุมประตู        220 

ภาพท่ี 155 ลายเฟองอุบะท่ีใชตกแตงเจดียหนาการเปรียญ     221 

ภาพท่ี 156 แผนผังภายในวัดเทพธิดารามวรวิหาร      222 

ภาพท่ี 157 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทยภายใน 

       วัดเทพธิดารามวรวิหาร       223 

ภาพท่ี 158 มาลัยชายเดียว และพานดอกไมตกแตงจิตรกรรฝาผนังพระวิหารหลวง  224 

ภาพท่ี 159 มาลัยตกแตงซุมใบเสมา       225 

ภาพท่ี 160 ปูนปนลายเฟองประดับหอระฆัง      226 
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บทท่ี 1 

                                              บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ดวยแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับท่ี 11 ไดกลาววา คนไทยยึดม่ันสถาบัน

พระมหากษัตริยเปนศูนยรวมจิตใจ และไดทรงปกปองประเทศไทยใหยืนหยัดอยูในเวทีโลกอยางเต็มภาคภูมิ 

อยูรอดปลอดจากการเปนประเทศราชเพียงประเทศเดียวในภูมิภาคนี ้ และสถาบันศาสนาเปนศูนยกลางยึด

เหนี่ยวทางจิตใจ (สํานกังานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ. 2553 : 2) ท้ังสองสถาบัน

เปนเสาหลักของสังคมไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน อีกท้ังวัดและวังยังเปนแหลงสําคัญในการใหการศึกษาและ

สรางโอกาสใหคนในสังคมไทย ดังนั้นจะเห็นไดวา สังคมไทยเปนสังคมท่ียึดม่ันในสถาบันพระมหากษัตริย และ

มีพระพุทธศาสนาเปนศูนยกลางยึดเหนี่ยวทางจิตใจมาตั้งแตครั้งอดีต  วัดจึงเปนแหลงกอใหเกิดศิลปกรรมข้ึน

มากมายซ่ึงสวนใหญเปนมูลเหตุมาจากความเลื่อมใสและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และมีรูปแบบทางท่ี

มีวิวัฒนาการมาตั้งแตครั้งอดีต    ดังท่ี วิรุณ ตั้งเจริญ และอํานาจ เย็นสบาย (2544 : 13) ไดกลาวถึง

วิวัฒนาการศิลปกรรมในสังคมไทยไววา สังคมไทยมีวิวัฒนาการทางดานศิลปกรรมมายาวนาน อาจกลาวไดวา

มีวิวัฒนาการมาพรอมกับการเปนชาติไทย มีสายธารความสัมพันธกับวัง วัด และบาน ศิลปกรรมสายวังไดสืบ

ทอดพัฒนาไปสูความอลังการและความศรัทธา  ศิลปกรรมสายวัดไดพัฒนาไปสูความสงางามและจิตใจ  

ศิลปกรรมสายบานก็พัฒนาไปสูกระแสการดําเนินชีวิต  และความงามท่ีเรียบงายตลอดเวลาของวิวัฒนาการ

นั้น  สายธารท้ังสามสายไดสัมพันธสอดคลองกันตลอดมา หากกระแสใดกระแสหนึ่งโดดเดนหรือออนตัวลงก็

เปนไปตามสภาพชุมชน วันเวลาและสภาพสังคมท่ีแปรเปลี่ยนไป 

           จากเหตุผลดังกลาวแสดงใหเห็นวาศิลปกรรมในสังคมไทยมีวิวัฒนาการอยูเสมอ  ซ่ึงข้ึนอยูกับ

กาลเวลา สภาพของชุมชน และสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไปในแตละยุคสมัย โดยเฉพาะวัดจึงเปนพ้ืนท่ีใน

การประกอบพิธีกรรมและเปนแหลงบันทึกเรื่องราวทางพิธีกรรมในราชสํานักอันเปนการใหความหมาย และ

ความสําคัญของงานศิลปะประดิษฐผานสัญลักษณทางศิลปะไทย ซ่ึงโดยสวนใหญจะพบพ้ืนท่ีในการบันทึก

เรื่องราวทางพิธีกรรมดังกลาวไดจากวัด ดังท่ี รสิกา อังกูร (2544 : 148) กลาววา วัดเปนแหลงท่ีรวบรวมงาน

ศิลปวิทยาการและความรูมากมายหลายสาขา ตลอดจนเปนแหลงรวมของศิลปกรรมท่ีมีคา เชน โบราณสถาน 

โบราณวัตถุ และจิตรกรรมฝาผนัง ซ่ึงงานศิลปกรรมตาง ๆ เหลานี้นับเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาและ

เปนเสมือนเอกลักษณของความเปนชาติไทย จากขอความดังกลาวจึงเปนการแสดงใหเห็นวาวัดเปนพ้ืนท่ีท่ี

สําคัญตอสังคมไทยตั้งแตครั้งอดีตจนถึงปจจุบันในการบันทึกความทรงจําผาน จิตรกรรมฝาผนัง ลายปูนปน

ประดับอาคาร เปนตน เพราะภายในวัดประกอบไปดวยศิลปวัฒนธรรมท่ีสะทอนใหเหน็อารยธรรม และความ 
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เจริญของชาติอันเปนแหลงรวมท่ีสามารถศึกษายอนกลับไดในดานประวัติศาสตร โบราณคดี วัฒนธรรม 

ศิลปกรรม สถาปตยกรรมรวมท้ังการเชื่อมโยงความเปนมาของวัฒนธรรมกับชุมชนและการตั้งถ่ินฐานของ

ชุมชน สัญลักษณท่ีแสดงถึงความสําคัญดังกลาวไดปรากฎในรูปแบบทางศิลปะไทย เชน งานจิตรกรรมฝาผนัง 

งานปูนปน ภาพลายรดน้ํา เปนตน ซ่ึงงานศิลปะไทยเหลานี้สรางข้ึนเพ่ือรับใชศาสนา อันมีการเปลี่ยนแปลง

ลักษณะไปตามยุคสมัย สาเหตุมาจากอิทธิพลทางสภาพแวดลอมและอิทธิพลจากตางชาติ ซ่ึงงานศิลปะไทยท่ี

ปรากฎใหเห็นอยูในวัด เปนสัญลักษณท่ีแสดงในเรื่องเนื้อหาสาระและรูปแบบท่ีเก่ียวของกับศาสนา รวมถึง

สอดแทรกจิตวิทยาและสภาพวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในยุคสมัยนั้น ตลอดจนการนําชางท่ีมีฝมือดีท่ีสุดใน

ยุคสมัยนั้นมาสรางเพ่ือใหเกิดคุณคาทางดานความงามและคติคําสอน ดังท่ี สันติ เล็กสุขุม (2548 : 11) กลาว

วา งานชางภายในวัด มีอยูสามประเภทหลัก ตางมีความเก่ียวโยงกัน คือ สถาปตยกรรม ประติมากรรม และ

จิตรกรรม โดยมีปลีกยอยงานชางหลากหลายท่ีตางมีความสําคัญเฉพาะตัวเชนกัน เชน งานประดับตกแตงท่ี

เขียนวาด การสลัก งานประดับประดาประเภทตาง ๆ เปนหมวดหมูอยูในงานชางสิบหมู ซ่ึงอนุโลมอยูในงาน

ชางหลักท้ังสามท่ีกลาวมาดวย             

ดังนั้นงานชางศิลปกรรมภายในวัดจะพบในงานสามสวนดวยกัน คือ สถาปตยกรรม ประติมากรรม 

และจิตรกรรม ซ่ึงงานประดับตกแตงนี้ยังพบการตกแตงตามอาคารยังเปนการบันทึกรูปแบบงานศิลปะ

ประดิษฐผานงานศิลปะไทย โดยเฉพาะหลักฐานทางโบราณคดีตามโบราณสถานตาง ๆ ในแถบทวีปเอเชีย 

ชี้ใหเห็นวาชาติพันธุแถบนี้มีการนําดอกไมมาประดับเคหะสถานตั้งแตยุคดึกดําบรรพ สังเกตจากศาสนสถาน 

พระราชวัง และบานคหบดี ท่ีมีการทําเปนลายปูนปนเปนรูปเฟองดอกไมลายตาง ๆ จากการสันนิษฐานเชื่อวา 

คนในสมัยกอนจะนําดอกไมมาประดับบานเรือน แตดวยดอกไมมีอายุการใชงานท่ีสั้น ทําใหเกิดภูมิปญญาท่ี

เลียนแบบธรรมชาติ สงผลใหเกิดลายปูนปนหรืองานแกะสลักเปนรูปดอกไมตาง ๆ อาทิ ทับหลังของปราสาท

ในเขมร ลายปูนปนประดับในพระราชวังในอินเดีย ลวดลายสถูปเจดียในวัดพระเชตุพลวิมลคลาราม เปนตน  

เนื่องจากประเทศไทยเปนดินแดนท่ีอุดมไปดวยความสมบูรณทางธรรมชาติ ทําใหประเทศของเรามี

พรรณไมท่ีสวยงามหลายชนิด ผนวกกับแนวความคิดสรางสรรคของคนไทย ท่ีชอบประดิษฐประดอยมาตั้งแต

สมัยโบราณ กอใหเกิดงานหัตถศิลปอันปราณีตมากมายหลายแขนงหนึ่งในนั้นคือ   งานศิลปะประดิษฐดอกไม

แบบไทยอันเปนเอกลักษณและวัฒนธรรมประจําชาติไทยท่ีบรรพบุรุษไดคิดประดิษฐข้ึน ชี้ใหเห็นถึงความ

เจริญในทางสติปญญาและจิตใจของชาวไทยไดดแีละเปนศิลปะท่ีมีความละเอียดออน ตองใชความอดทนใน

การทําสูง ซ่ึงรูปแบบงานศิลปะประดิษฐงานดอกไมสดแบบไทยเปนงานศิลปะท่ีมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา และมี

การเสื่อมถอยไปเม่ือคราวเสียกรุงเปนครั้งท่ี 2 จากนั้นจึงเริ่มถูกฟนฟูอีกครั้งเม่ือเริ่มสรางกรุงรัตนโกสินทร 

รูปแบบของงานประดิษฐดอกไมสดไดรับการพัฒนามาตามยุคสมัย โดยเฉพาะชวงท่ีประเทศของเรามีการ

ติดตอคาขายกับชาวตางชาติมากข้ึน รูปแบบวัฒนธรรมท่ีมาพรอมกับชาวตางชาติก็สงอิทธิพลตอชาวสยามใน

ยุคนั้นอยูไมนอย  ทําใหงานศิลปะประดิษฐงานดอกไมสดแบบไทยนี้ เริ่มมีการปรับรูปแบบใหเขากับสมัยนิยม

มากข้ึนอยางหลีกเลี่ยงไมได เชน แบบของโคมจีน แบบโคมไฟแบบยุโรป เปนตน งานดอกไมสดแบบไทยจึงมี

การผสมทางวัฒนธรรมไปดวย จากอดีตจนถึงปจจุบันงานดอกไมสดแบบไทยเปนหัตถศิลปอันวิจิตรของไทย 

เปนศิลปะอีกแขนงหนึ่งท่ีเชิดหนาชูตาของแผนดิน กอใหเกิดความภาคภูมิใจในหัตถศิลปอันทรงคุณคา ท่ีได
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บมเพาะภูมิปญญามาอยางตอเนื่องจวบจนถึงยุคปจจุบนั ความงดงามขางตน ก็ยังคงปรากฏใหคนรุนหลังได

พบเห็นและชื่นชมอยูก็เนื่องจากวัดเปนพ้ืนท่ีบันทึกเรื่องราวตาง ๆ ไวในรูปแบบงานศิลปะไทย ดังท่ี มณีรัตน 

จันทนะผะลิน (2527 : 21) ไดกลาวถึงพ้ืนท่ีของวัดท่ีมีการตกแตงอาคารในวัดดวยรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ

วา ไดพบผนังหองและเพดานตามพระท่ีนั่งองคตาง ๆ และตามวัดหลายวัดจะมีจิตรกรรมท่ีเปนภาพพวง 

ดอกไมสดบาง มีอุบะบาง เฟองโยงเปนระยะ   บางแบบจะปนกับลายฝรั่งบาง ลายจีนบาง กลาวคือใชดอกไม

เครือเถาตามลักษณะธรรมชาติไมไดนํามาประดิษฐกอน ดอกไมสดเปนงานประณีตศิลป ตามหนาบันโบสถ

และศาลาบางแหงมีลายปูนปนเปนพวงดอกไม ชอดอกไมเลื้อยประดับตามขอบหนาตางรูปทรงประตูเปน

ธรรมชาติ  

สมศักดิ์  แตงพันธและวีระชัย วีระสุขสวัสดิ ์ (2533:81) ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบในวัดบวร

นิเวศวิหารราชวรวิหารวา พบลายผามานพวงมาลัยท่ีดานบนฝาผนังเขียนเปนลายผามานสีน้ําตาล ชายผา

เขียนสีเหลืองออน สลับดวยการตัดเสน สีขาว สีเทา และสีแดง และเขียนลายพวงมาลัยทับบนผามานอีกที 

การเขียนลายผามานพวงมาลัยนี้ นาจะจําลองมาจากของจริงในสมัยนั้น อีกท้ัง สมศักดิ์  แตงพันธ (2551 : 

36) ยังกลาวถึงพ้ืนท่ีพิธีกรรมของราชสํานักผานงานศิลปะไทย อีกวา หองภาพท่ี 3 วาดวยเรื่องการเสด็จพระ

ราชดําเนินของพระมหากษัตริย พบจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพพระอารามหลวงมีการทําพวงดอกไมเปนโคม

หอยรอบบริเวณวัด มีพระสงฆนั่งชุมนุมอยูในพระอุโบสถ  

 บรรจบพร ประพัฒนทอง (2547:109) ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบในวัดบุปผารามไววาภาพ

จิตรกรรมฝาผนังบนชองหนาตางในพระวิหารวัดบุปผารามเปนภาพเครื่องโตะสี่เหลี่ยม 3 ตัววางซอนทับกัน

อยูและ มีโตะอีก 1 ตัววางอยูดานหลัง บนโตะมีสิ่งของมงคลหรือสัญลักษณมงคลวางอยูหลายอยาง มองภาพ

จากดานบนลงลางจะเห็นภาพของ มานระบายเปดชายท้ังซายและขวา ถัดลงมาเปนมาลัยอุบะรอยหอยระยา

ลงมาดานลาง บนโตะตัวบนสุดวางนาฬิกาทรงยุโรปและพานดอกไม โตะตัวท่ีสองถัดลงมาดานลางวางพาน

ดอกไมและเชิงเทียน โตะตัวลางสุดวางถาดผลองุน แจกันดอกไม กระถางธูป โตะตัวหลังสุดวางแจกันดอกไม

ขนาดใหญ กระเชาดอกไมและถาดใสดอกไม นอกจากนี้ยังพบงานปูนปนในการตกแตงอาคารวัดดวยรูปแบบ

งานศิลปะประดิษฐ ดังท่ี ปฏิพัทธ  ดาระดาษ (2539 : 101 - 104) ไดกลาววา หนาบันศาลาหนาพระอุโบสถ

วัดเบญจมบพิทธ ดานทิศเหนือมีการปนปูนเปนรูปพวงมาลัยราวมีพูหอยเปนลายเฟอง ตรงกลางเปนภาพ

เครื่องแขวน วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม มีลายเฟองปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสี ตรงสวนยอมุมทําเปน

รูปสัตวแบบจีนท่ีมณฑป และท่ีวัดเทพธิดารามพบลายเฟองประดับกระเบื้องเคลือบท่ีหนาบันพระวิหารวัด

เทพธิดาราม ฝมือชางสมัยรัชกาลท่ี 3  

 จะพบวาศิลปะไทยท้ังในงานจิตรกรรมฝาผนัง งานปูนปน งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสนีั้น 

เปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงความสําคัญของพระราชพิธีในราชสํานัก เปนการบันทึกรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ

เชน งานดอกไมสดและงานใบตองของไทย ไมวาจะเปนลายเฟอง ลายเครื่องแขวน ลายมาลัยอุบะ เปนตน 

นับไดวาเปนภูมิปญญาของชางไทยท่ีสําคัญ ในการประดับตกแตงอาคารท้ังพระอุโบสถและพระวิหาร  วัดท่ี

พบสวนใหญจะพบในสถาปตยกรรมของวัดหลวงในกรุงเทพมหานคร โดยเฉพาะในเกาะรัตนโกสินทร ซ่ึงเปน

สถานท่ีท่ีมีความสําคัญในดานประวัติศาสตรมายาวนาน ดังท่ี กรมศิลปากร. (2539 : 13) ไดกลาววา 
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สถาปตยกรรมวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรไดสรางมามากกวา 200 ป และสถาปตยกรรมบางแหง ยังสืบ

ทอดมาตั้งแตสมัยอยุธยา ซ่ึงมีอายุมากกวา 300 ป นับไดวาเปนมรดกท่ีมีคุณคาและมีชีวิตท่ีสามารถสัมผัส

และจับตองได กองอนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติและศิลปกรรมฯ (2547 : 13) กลาววา พ้ืนท่ีในเกาะ

รัตนโกสินทรจัดไดวาเปนบริเวณท่ีมีศาสนสถานเกาแกท่ีมีความสําคัญคูบานคูเมืองจํานวนมาก สวนหนึ่งเปน

วัดท่ีมีอยูกอนการสถาปนากรุงรัตนโกสินทร อีกสวนหนึ่งสรางข้ึนโดยเลียนแบบธรรมเนียมการสรางวัดและ

สถาปตยกรรมในสมัยอยุธยา  

ดังนั้นผูวิจัยจึงเห็นคุณคา และความสําคัญในการศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยใน 

เกาะรัตนโกสินทรนี ้ ท้ังในดานการศึกษารูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและ

งานใบตองในงานศิลปะไทย เชน งานจิตรกรรมฝาผนัง งานปูนปน งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสีท้ัง

การตกแตงในพระอุโบสถและพระวิหาร ของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรซ่ึงเปนพ้ืนท่ีในการบันทึกรูปแบบ

งานท่ีสําคัญของพิธีกรรมในราชสํานัก และเพ่ือจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐซ่ึง

เปนการบันทึกเปนแผนท่ีความรูเฉพาะดาน และไดเรียนรูภูมิปญญาของชางไทยในการนําศิลปะประดิษฐมา

เปนสัญลักษณในการตกแตงอาคารอยางไร อันจะเปนประโยชนและเปนขอมูลท่ีสําคัญในดานวิชาชีพคหกรรม

ศาสตร ดานศิลปกรรม และผูท่ีสนใจท่ัวไป  อีกท้ังยังเปนการอนุรักษภูมิปญญาของชางไทยใหคงอยูสืบไป 

 

1.2 วัตถุประสงค 

1.2.1 เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน 

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

1.2.2 เพ่ือจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน 

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

 

1.3  ระเบียบวิธีการวิจัย 

การวิจัยเรื่องนี้ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเชิงพรรณนาในพ้ืนท่ีของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 

14 วัด ซ่ึงผูวิจัยไดกําหนดกลุมประชากรหลักของการวิจัย และวิธีการเก็บขอมูล ดังนี้ 

1.3.1 ประชากรการวิจัย 

วัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด ไดแก วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วัดพระเชตุพนวิมลมัง

คลารามราชวรมหาวิหาร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร วัดบูรณศิริมาตยาราม วัดบวรสถาน

สุทธาวาส วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศวหิารราชวรวิหาร วัดมหรรณพารามวรวิหาร วัดสุ

ทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดเทพธิดารามวรวิหาร วัดราชนัดดารามวรวิหาร วัดราชบพิธสถิตมหาสีมา

รามราชวรวิหาร วัดราชบูรณะราชวรวิหาร และวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร  

1.3.2 วิธีการเก็บขอมูลการวิจัย 

1 ) ผูวิจัยไดการเก็บขอมูลการวิจัยภาคสนามเปนระยะเวลาทําการวิจัย 1 ป  

                     2 ) ศึกษาขอมูลประวัติและความเปนมาของวัดในเกาะรัตนโกสินทร 
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                     3 ) ศึกษารูปแบบงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง 

                     4 ) สํารวจแผนท่ีตั้งของวัดในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด 

                     5 ) จัดทําเครื่องมือท่ีใชในการศึกษาคนควา ไดแก แบบบันทึกขอมูล แผนท่ีวัดในการเดิน 

ทางสํารวจ แผนผังภายในวัดเพ่ือบันทึกตําแหนงท่ีพบในการจัดวาง และประเภทของงานศิลปะประดิษฐท่ีใช

ในการประดับตกแตงวัด 

                           6 ) ดําเนินการสํารวจขอมูลดวยการถายภาพ  การบันทึกขอมูลในแบบบันทึก และแบบ

บันทึกแผนผัง และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองภายในวัด 

                    7 ) วิเคราะหขอมูล   สรุปและอภิปรายผลจากภาพถาย การบันทึกขอมูลในแบบบันทึก 

และแบบบันทึกในแผนผัง และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง

ภายในวัด ในดานรูปแบบ และการจัดวาง 

8 ) จัดทําแผนผัง และตําแหนงการจัดวางการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงาดอกไม 

สดและงานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

                     9 ) รายงานฉบับสมบูรณ และเผยแพรผลงานวิจัย 

 

แผนภูมิท่ี 1 แผนภูมิวิธีการเก็บขอมูลการวิจัย 

 

การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในเกาะรัตนโกสินทร 
1. ศึกษาประวัติและความเปนมาของวัดในเกาะรัตนโกสินทร 
2. ศึกษารูปแบบงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง 

                            
สํารวจแผนท่ีตั้งของวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

                           
จัดทําเครื่องมือท่ีใชในการศึกษาคนควา 

สรางแบบบันทึกขอมูล แผนท่ีวัด และแผนผังการจัดวาง 
 

การสํารวจขอมูล 
การถายภาพและการบันทึกขอมูล 

 

วิเคราะหขอมูล   สรุปและอภิปรายผล 
                   

จัดทํารายงานการวิจัย แผนผังและตําแหนงการจัดวาง 

 งานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

   
เผยแพรผลงานวิจัย 
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1.4  ขอบเขตของการศึกษา 

ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานพ้ืนท่ีท่ีปฏิบัติงานภาคสนาม และขอมูลท่ีนํามาใชเปนขอมูลหลักในการ 

วิจัย ดังนี้ 

1.4.1 พ้ืนท่ีปฏิบัติงานสนามหลัก คือวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด  ไดแก 

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร วัดราชประดษิฐสถิตมหาสีมาราม

ราชวรวิหาร วัดบูรณศิริมาตยาราม วัดบวรสถานสุทธาวาส วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศ

วิหารราชวรวิหาร วัดมหรรณพารามวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดเทพธิดารามวรวิหาร 

วัดราชนัดดารามวรวิหาร วดัราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร วัดราชบูรณะราชวรวิหาร และวัด

มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร  

 

 
 

ภาพท่ี 1 แผนท่ีแสดงตําแหนงท่ีตั้งวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

ท่ีมา : แผนท่ีชุมชนกรุงรัตนโกสินทร สํานักผังเมือง กรุงเทพมหานคร และสํานักงานนโยบายและแผน

ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ( 2547 : 13 ). 
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1.4.2  ขอมูลท่ีนํามาใชเปนขอมูลหลักในการวิจัย ไดจัดแบงเปน 2 กลุมประเภทดังนี้ 

  1 ) ขอมูลประเภทเอกสารลายลักษณ เชน ตํานาน จดหมายเหตุ เอกสารสิ่งพิมพ หนังสือ 

วารสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ไดแก ประวัติความเปนมาของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร ศิลปะประดิษฐ

ท่ีใชในพิธีกรรมราชสํานัก งานศิลปะไทยท่ีใชรูปแบบศิลปะประดิษฐในการประดับตกแตง ฯลฯ 

  2 ) ขอมูลท่ีไดจากการศึกษาภาคสนามคือ ขอมูลท่ีไดจากการบันทึกภาพ และจากการศึกษา
สังเกต 
              

1.5  ขอตกลงเบ้ืองตน 

ขอตกลงเบื้องตนในการวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยของวัดหลวง 

ในเกาะรัตนโกสินทร” นี้ ไดมีการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการบันทึกภาพและการศึกษาเอกสารและ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของในการอธิบายขอมูลดังกลาว ซ่ึงรูปแบบงานศิลปะประดิษฐท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ 

รูปแบบงานดอกไมสดและงานใบตองจากงานศิลปะไทยท่ีใชประดับตกแตงอาคาร  เชน บริเวณพระอุโบสถ 

พระวิหาร หนาบัน ซุมประตู-หนาตาง  เจดีย  เปนตน  งานศิลปะไทย ไดแก งานจิตรกรรมฝาผนัง งาน

ประติมากรรม งานปูนปน งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบส ีลายรดน้ํา งานประดับมุก เปนตน และจัดทํา

แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐท่ีพบจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด   

 

1.6  ความสําคัญของการวิจัย 

ความสําคัญของการเรียบเรียงการวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทย 

ของวดัหลวงในเกาะรัตนโกสินทร” จะทําใหเกิดประโยชนในทางวิชาการดานสังคมและวัฒนธรรม ดังนี้ 

1.6.1 ทําใหเขาใจแบบแผนในการสรางรูปสัญลักษณของงานศิลปะประดิษฐ ท่ีปรากฎในงานศิลปะ

ไทยของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร ท้ังในดานรูปแบบและการจัดวางของภูมิปญญาชางไทย 

1.6.2 เปนการสรางองคความรูท่ีเก่ียวกับงานศิลปะประดิษฐในดานสัญลักษณในพิธีกรรมของราช 

สํานัก ผานการบันทึกรูปแบบบนพ้ืนท่ีของศิลปะไทยในการประดับตกแตงวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร  

1.6.3 ทําใหขาใจรูปแบบงาน และการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในดานพัฒนาการ และการให

ความสําคัญของภูมิปญญาของชางไทยมีความเหมือนและแตกตางจากอดีตและในปจจุบัน 

1.6.4 ทําใหเขาใจถึงความสัมพันธของวัดอันเปนศูนยกลางของการสรางความสัมพันธคนในสังคม

และวัฒนธรรม และทําใหเขาใจถึงพลังความศรัทธาของคนท่ีมีตอพระพุทธศาสนา 
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1.7 สมมติฐาน 

1.7.1 รูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะ 

ไทยท่ีพบ เปนการบันทึกรูปแบบพิธีกรรมของราชสํานักผานพ้ืนท่ีของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

1.7.2 ตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะไทย 

เปนการบันทึกรูปแบบผานสัญลักษณ ในการใหความสําคัญของชางไทยในการประดับตกแตงอาคารของวัด

หลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

 

1.8  กรอบแนวความคิด 

กรอบแนวความคิดในการวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยของวัด 

หลวงในเกาะรัตนโกสินทร” เปนการตีความ (Interpretation) จากหลักฐานท่ีพบในงานศิลปะไทยท่ีประดับ

ตกแตงอาคารของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร ในลักษณะของการเปนสัญลักษณท่ีมีความหมายในดาน

รูปแบบศิลปะประดิษฐจากภูมิปญญาของชางไทยสรางข้ึน เปนการใหความสําคัญในการบันทึกรูปแบบของ

สังคมและวัฒนธรรมในสมัยนั้น และเปนพ้ืนท่ีท่ีบันทึกเรื่องเก่ียวกับพิธีกรรมในราชสํานักผานงานศิลปะไทย 

เชน งานปูนปน จิตรกรรมฝาผนัง เปนตน โดยใชกรอบแนวคิดหรือวิธีวิทยาท่ีวาดวยแนวคิดสําคัญ  2  

แนวคิดเปนหลักการวิจัยในการพรรณนาวิเคราะหปรากฏการณสนาม คือ แนวคิดเรื่องพ้ืนท่ี (Place / 

Space) ในการตีความ (Interpretation) จากหลักฐานประเภทโบราณวัตถุสถานท่ีและเหตุการณท่ีเก่ียวของ

กับวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร และแนวคิดเรื่องสัญลักษณ (Symbolism) 

 1.8.1 แนวคิดเรื่องพ้ืนท่ี 

ในสวนของสัญลักษณของความเปนพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนานั้น แสง จันทรงาม (2534 : 182-185)

ไดแบงออกเปน 2 ประเภท คือ พ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์ (Holy Grounds) หมายถึง อาณาบริเวณท่ีมีความสัมพันธกับ

ประวัติ หรือเหตุการณท่ีสําคัญทางศาสนา โดยนัยยอมหมายถึงบริเวณพ้ืนท่ีนั้น ๆ ในเวลาตอมาไดรับการ

ยอมรับวาเปนพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์ เปนเมืองศักดิ์สิทธิ์ หรือยังหมายถึงสายน้ําศักดิ์สิทธิ์ อีกประการหนึ่งคือ อาคาร

ศักดิ์สิทธิ์ (Holy Building) หมายถึง อาคารหรือสิ่งกอสรางท่ีเก่ียวของกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยางหนึ่งอยางใดใน

ศาสนา อาคารหรือสิ่งกอสรางศักดิ์สิทธิ์อาจอยูรวมในบริเวณพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์ดวย อาคารสิ่งกอสรางศักดิ์สิทธิ์มี

หลายชนิดแลวแตลักษณะของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีเก่ียวของ เชน หอผ ีศาลเจา เทวาลัย พระอุโบสถ สถูปหรือเจดีย 

และหอพระไตรปฎก เปนตน ซ่ึงในการวิจัยครั้งนี้เปนการอาคารศักดิ์สิทธิ์ (Holy Building) เพราะเปนการ

เนนอาคารท่ีเก่ียวของกับศาสนา เชน พระอุโบสถ พระวหิาร เปนตน 

1.8.2 แนวคิดดานสัญลักษณ (Symbolism) 

ดวยวัดในเกาะรัตนโกสินทรเปนสิ่งกอสรางท่ีเนื่องในศาสนา การทําความเขาใจทางดานความหมาย

และความสําคัญของศิลปะไทยท่ีพบภายในวัดท่ีประดับตกแตงดวยรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ และดานคติ

ความเชื่อท่ีสําคัญก็คือ การทําความเขาใจดานระบบสัญลักษณของรูปแบบงานท่ีพบ ดังท่ี Geertz ( ปริตตา 

เฉลิมเผา กออนันตกูล. 2536 : 17-19 ; อางอิงมาจาก Geertz. 1973 : 86 - 125) ไดกลาวถึงการทําความ

เขาใจศาสนาโดยอาศัยการวิเคราะหสัญลักษณและการตีความวา ศาสนาเปนระบบสัญลักษณระบบหนึ่งท่ีมี



9 
 

ความหมายครอบคลุมกวางมาก สัญลักษณอาจเปนวัตถุ การกระทํา เหตุการณ ความสัมพันธ แตท้ังหมดนั้น

ทําหนาท่ีเปนพาหนะแหงความสํานึก หรือเปนความคิดความรูสึกท่ีเปนนามธรรมบางอยางท่ีถูกทําใหเปน

รูปธรรม ระบบสัญลักษณนี้สามารถนําไปสูการสรางความรูสึก (Mood) และแรงจูงใจ (Motivation) ใหแก

มนุษย โดยอางถึงระเบียบท่ียิ่งใหญบางอยางท่ีเก่ียวกับจุดหมายปลายทางของการมีชีวิตอยูของมนุษย โดย

สัญลักษณทางศาสนามีลักษณะท่ีสําคัญอยูสามประการ คือ ประการแรกเปนการนําเหตุผลกับอารมณ

ความรูสึกมาผนวกเขาดวยกันหรือทําใหเปนเรื่องเดียวกัน ประการท่ีสอง ศาสนาในฐานะท่ีเปนระบบ

สัญลักษณท่ีมีแบบแผนบางอยางของการเกิดและการดํารงอยูในสังคม คือเปนท้ังสิ่งท่ีกอใหเกิดบรรยากาศ

ทางความรูสึกและโลกทัศนในสังคม สัญลักษณจึงเปนท้ังเหตุท้ังผลในเวลาเดียวกัน และประการสุดทายระบบ

สัญลักษณมีแบบแผนการปฏิบัติท่ีทําใหเกิดการยอมรับเห็นคลอยและเกิดศรัทธา แบบแผนนี้มีลักษณะเดนท่ี

จะพิจารณาไดจากการท่ีคนเราจะยอมรับความเชื่ออยางหนึ่งอยางใดไดอยางซึมซับไดนั้น สวนใหญไมไดเกิด

จากการคิดไตรตรองดวยเหตุผล แตเปนการสรางการยอมรับในเบื้องแรก โดยอาศัยสิ่งซ่ึงมีลักษณะเปน

กายภาพ (Imagery) ตาง ๆ ไมวาจะเปนการเห็นรูปประติมากรรม รูปเคารพ รูปสลัก ภาพวาด อาคาร

สิ่งกอสรางตลอดจนสิ่งของตาง ๆ ซ่ึงมีการใชสืบทอดกันมาจนเปนประเพณีปฏิบัติ กรอบแนวคิดดาน

สัญลักษณท่ีเก่ียวกับศาสนาดังกลาว เปนการอธิบายใหเขาใจไดวาสัญลักษณทางศาสนาเปนเรื่องของความคิด

ความรูสึกท่ีเปนนามธรรมท่ีถูกทําใหเปนรูปธรรม ศิลปะไทยท่ีเปนรูปแบบงานศิลปะประดิษฐท่ีพบจากวัด

หลวงในเกาะรัตนโกสินทรนั้นเปนสิ่งกอสรางท่ีมีลักษณะเปนรูปธรรม ท่ีมาจากคติความเชื่อของคนท่ีเก่ียวกับ

ศาสนาโดยเฉพาะพุทธศาสนา  

 

1.9  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1.9.1 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1 ) สรางองคความรูทางดานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองจากงาน 

    ศิลปะไทย 

2 ) เห็นคุณคาดานงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองจากงาน 

                         ศิลปะไทย 

3 ) สงเสริม พัฒนางานดานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง 

  1.9.2  ผูใชประโยชนในงานวิจัยประกอบดวย 

1 ) ผูใชประโยชนทางตรง  ไดแก  นักศึกษา  นักวิชาการในดานคหกรรมศาสตร ดาน 

     ศิลปกรรม  

2 ) ผูใชประโยชนทางออม  ไดแก  นักศึกษา นักวิชาการ และผูท่ีสนใจท่ัวไป 
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1.10  นิยามศัพท 

 1.10.1 ศิลปะประดิษฐ หมายถึง งานเครื่องสดและงานเครื่องสังเวย งานเครื่องสด เชน งานดอกไม

สด งานใบตอง มาลัย เครื่องแขวน พานพุม เปนตน และงานเครื่องสังเวย เชน บายศรี บัตรพลี เปนตน ซ่ึงได

ใชรูปแบบงานศิลปะประดิษฐดังกลาวในการประดับตกแตงในพระอุโบสถและพระวิหารของวัดหลวงในเกาะ

รัตนโกสินทรในรูปแบบของศิลปะไทย  

1.10.2 ศิลปะไทย หมายถึง ศิลปะจากภูมิปญญาชางไทยโดยเฉพาะชางสิบหมู เชน จิตรกรรมฝาผนัง  

งานปูนปน งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสีท่ีประดับตกแตงในพระอุโบสถและพระวิหารของวัดหลวงใน

เกาะรัตนโกสินทร 

1.10.3 วัดหลวง หมายถึง วัดหลวงท่ีตั้งอยูในพ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด ไดแก วัดพระ

ศรีรัตนศาสดาราม วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราช

วรวิหาร วัดบูรณศิริมาตยาราม วัดบวรสถานสุทธาวาส วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศวิหาร

ราชวรวิหาร วัดมหรรณพารามวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดเทพธิดารามวรวิหาร วัดราช

นัดดารามวรวิหาร วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร วัดราชบูรณะราชวรวิหาร และวัดมหาธาตุ

ยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร  
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บทท่ี 2 

  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 การวิจัย  เรื่อง  “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในเกาะรัตนโกสินทร”  ผูวิจัย
ไดคนควาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  โดยแบงเปนหัวขอที่ศึกษาตอไปนี้   
 1. ประวัติความเปนมาของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

1.1 เกาะรัตนโกสินทร 

1.2 วัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

 2. ศิลปะประดิษฐและงานศิลปะไทย 

  2.1 ความรูเกี่ยวกับศิลปะประดิษฐ 

  2.2 ความรูเกี่ยวงานศิลปะไทย 

3. แนวคิดเรื่องพื้นท่ีและแนวคิดเรื่องสัญศาสตร 

4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

1. ประวัติความเปนมาของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

 พื้นท่ีเกาะรัตนโกสินทรมีความสําคัญทางประวัติศาสตร และเปนแหลงเรียนรูดานศิลปวัฒนธรรม 

ขอบเขตของพ้ืนที่เกาะรัตนโกสินทรถูกกําหนดโดยแมน้ําเจาพระยาที่ไหลผานลอมรอบพระนคร ซึ่งอยูฝงพื้นท่ี

ทิศตะวันตก และพื้นท่ีดังกลาวในยุคกอนประวัติศาสตรถึงกึ่งกอนประวัติศาสตร (กองอนุรักษสิ่งแวดลอม

ธรรมชาติและศิลปกรรม. 2547 : 1 – 2) จมอยูใตน้ําในอาวไทย ...ในสมัยกรุงศรีอยุธยา บริเวณดังกลาวถูก

เรียกวา “บางกอก” หรือ “บางเกาะ” เนื่องจากลักษณะภูมิประเทศและชื่อชุมชนตั้งอยูเดิม แตเดิมพื้นท่ีทั้งฝง

ธนบุรีและฝงพระนครเคยรวมกันเปนผืนเดียวกันมากอน จนกระทั้งมีการขุดคลองลัดขึ้นในรัชสมัยของสมเด็จ

พระไชยราชาธิราช (ครองราชยระหวาง พ.ศ.2077-2090) ...สมัยธนบุรี มีการสรางเมืองโดยยึดหลักการทาง

ยุทธศาสตร รูปแบบทางกายภาพของเมืองจึงเปนเมืองทอดตัวยาวตามแนวสองฝงแมน้ําเจาพระยา มีลักษณะ

ที่เรียกวา เมืองอกแตก เนื่องจากมีคลองคูเมือง ปอมและกําแพงกออิฐหนาแนน 
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 คลองลัดกลายมาเปนแมน้ําสายหลัก (แมน้ําเจาพระยาชวงคลองบางกอกนอย-บางกอกใหญ) และมี

คลองอีก 3 สายที่อยูรอบนอก สามารถแบงพระนครออกเปน 3 ชั้น ไดแก “คลองชั้นในสุด” คือ คลองคูเมือง

อันเปนคลองทีขุ่ดขึ้นเปนคูเมืองในสมัยกรุงธนบุรี มปีากคลองดานหนึ่งอยูท่ีปากคลองตลาด และอีกดานหนึ่งที่

เชิงสะพานพระปนเกลาฯ “คลองรอบกรุง” เปนคลองที่ขุดข้ึนเปนคูเมืองกรุงเทพฯ อยางแทจริงในป พ.ศ.

2326 คลองนี้เริ้มตนขึ้นทีป่อมพระสุเมรุ เรียก คลองบางลําพู และไปสิ้นสุดที่บริเวณวัดเลียบ เรียก คลองโอง

อาง ตลอดรายทางของคลองแหงนี้มีการสรางปอมปราการและกําแพงเมืองขึ้น 14 แหง ในปจจุบันยังคงเหลือ

ปอมปราการอยูเพียง 2 แหง คือ ปอมพระสุเมรุ บางลําพู และปอมมหากาฬเชิงสะพานผานฟาฯ “คลองผดุง

กรุงเกษม” ขุดข้ึนเพื่อขยายพื้นที่กรุงเทพฯ ออกไปใหกวางขวางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 และเปนคลองคูเมือง

ชั้นนอกสุด เริ่มตนตั้งแตเทเวศรดานหนึ่งและไปออกแมน้ําเจาพระยาอีกดานหนึ่งที่บริเวณใกล ๆ      โรงแรม 

ริเวอรซิตี้ ทาน้ําสี่พระยา ดวยลักษณะการแบงพื้นที่โดยคลองดังกลาว เกาะรัตนโกสินทรจึงมีลักษณะเปนเมือง 

3 ชั้น และมีความหมายโดยนัย ไดเปน 2 กรณี คือ เกาะรัตนโกสินทรที่หมายเฉพาะสวนชั้นในสุด อันเปน 

“เพชรแทบนยอดเรือนแหวน” หรือที่เรียกวา “หัวแหวน” ซึ่งเปนที่ตั้งของวัดวาอาราม ปราสาทราชวังและ

สิ่งกอสรางโบราณตาง ๆ หรือหมายรวมสวนทั้งหมดที่ถูกลอมรอบดวยคลอง 3 สาย ซึ่งขอบเขตพื้นที่เกาะรัตน 

โกสินทรประมาณ 4.142 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 2,588.75 ไร (อลิสรา เพียรรัตนพิมล. 2550 : 75 ). 

 

                   
 ภาพที่ 2 แผนที่กรุงรัตนโกสินทร พ.ศ.2375 โดย รอยโท เจมส โลว จากสํานักพิมพตนฉบับ        

(ที่มา : กองอนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติและศิลปกรรมฯ. 2547 : 3) 
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สมัยรัชกาลที่ 1-3   สมัยรัชกาลที่ 4-6  สมัยรัชกาลที ่7-ปจจุบัน 

 

ภาพที่ 3 แผนที่เกาะรัตนโกสินทร 

(ที่มา : กองอนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติและศิลปกรรมฯ. 2547 : 12) 

 

1.1 เกาะรัตนโกสินทร 

การเปลี่ยนแปลงสภาพทางกายภาพ การปกครอง เศรษฐกิจ  สังคมและวัฒนธรรม แสดงใหเห็น 

ถึงการเปลี่ยนแปลงแตละยุคสมัยในพ้ืนที่เกาะรัตนโกสินทร ทั้งนี้ในการศึกษาไดแบงชวงการศึกษาออกเปน 4 

ชวง โดยอาศัยชวงเวลาที่เกิดการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญของพื้นที่ ซึ่งสามารถแบงเปนชวงเวลาได ดังนี้ 

  1.1.1 ชวงที่ 1 สมัยรัชกาลที่ 1-3 (พ.ศ.2325-2394) เปนชวงเวลาของการรวมตัวกอราง

สรางเมืองใหมขึ้นมาบนฝงพระนคร เปนการยายราชธานีมาสรางในพ้ืนที่ 

  1.1.2 ชวงที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 4-6 (พ.ศ.2394-2468) ไดมีการสรางเมืองตอเนื่องมาจากยุค

สมัยแรก มีการพัฒนาเมืองมากขึ้นจากการที่รับอิทธิพลตะวันตก เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบการ

คมนาคม ซึ่งเปนปจจัยสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหเมืองเริ่มมีการขยายตัวออกไปนอกกําแพงพระนครมากขึ้น และ

สงผลตอเนื่องไปสูในยุคสมัยตอมา 

  1.1.3 ชวงที่ 3 สมัยรัชกาลที่ 7-8 (พ.ศ.2468-2489) จากการที่พื้นที่มีการพัฒนาทางกาย 

ภาพอยางตะวันตก เปนศูนยกลางความทันสมัย ความเจริญ ภายในพื้นท่ีจึงมีความหนาแนนเพิ่มมากขึ้น 

ประกอบกับมรีะบบการคมนาคมท่ีเปนตัวนําการเปดพื้นที่รอบนอก อีกทั้งยังมีการสรางสะพานขามแมน้ํา

เจาพระยาเปนการเปดพื้นที่ทางฝงธนบุรี ทําใหมีการขยายตัวของเมืองออกไปจากเขตพระนครอยางเห็นไดชัด 

บริเวณพ้ืนที่ที่เปนศูนยกลางเมืองเริ่มมีความเสื่อมโทรม 

  1.1.4 ชวงที่ 4 สมัยรัชกาลที่ 9 (พ.ศ.2489-ปจจุบัน) เปนชวงที่มีการเจริญเติบโตทาง

เศรษฐกิจ ในขณะเดียวกันเมืองไดขยายตัวออกไปอยางกวางขวาง การเปลี่ยนแปลงและการพัฒนาตาง ๆ 

เกิดข้ึนภายนอกเขตพระนครอยางมากมายตามกระแสการพัฒนา และอิทธิพลของชาติตะวันตก แตแตกตาง
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จากในระยะเริ่มแรกของการรับอิทธิพล โดยการรับมามีจุดประสงคเพื่อตอบสนองภาวะเศรษฐกิจเปนสําคัญ 

ทําใหเกิดผลกระทบมาสูพื้นที่เกาะรัตนโกสินทร (ชนินทร  วิเศษสิทธิกุล. 2547 : 58). 

 

 
ภาพที่ 4 แผนที่เกาะรัตนโกสินทรที่ตั้งอยูริมถนนหลายแหงในบริเวณเกาะรัตนโกสินทร 

( ภาพ : วันที่ 14  กรกฎาคม 2555 ) 

 

1.2 วัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

 เนื่องจากกรุงรัตนโกสินทรเปนเมืองหลวงที่มีอายุยาวนานกวา 200 ปแลว ทําใหพ้ืนที่บริเวณนี้เต็มไป

ดวยเรื่องราวมากมายที่บงบอกถึงเรื่องราว รากเหงาของคนไทย เปนพื้นที่ทางประวัติศาสตรของกรุงเทพฯ 

เมืองศูนยกลางทั้งทางดานการเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมของราชอาณาจักรไทย ที่เต็มไป

ดวยเรื่องราวที่เกี่ยวของสัมพันธกับสถาบนักษัตริย ซึ่งเปนสถาบันสูงสุดของปวงชนชาวไทย ที่พระองคทรงเปน

ผูนําในการสรางบานเมือง และเรื่องราวความผูกพันระหวางศาสนากับคนไทย ดังจะเห็นไดจากโบราณวัตถุ

สถานอันเกิดจากแรงศรัทธาของคนไทย โดยพื้นที่ในเกาะรัตนโกสินทรแหงนี้มีภูมิปญญาของชางไทยที่ควร

ศึกษาหลากหลายสาขา ไดแก ศาสนา ขนบธรรมเนียบประเพณี วรรณกรรม สถาปตยกรรม ศิลปกรรม และ

อื่น ๆ อีกมากมาย โดยแหลงที่รวบรวมภูมิปญญาที่สําคัญ คือ “วัด” กองอนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติและ

ศิลปกรรมฯ. (2547 : 13). ไดกลาวถึงวัดในพื้นที่เกาะรัตนโกสินทรวา เปนบริเวณทีม่ีศาสนศถานเกาแกท่ีมี

ความสําคัญคูบานคูเมืองจํานวนมาก สวนหนึ่งเปนวัดที่มีอยูกอนการสถาปนากรุงรัตนโกสินทร อีกสวนหนึ่ง

สรางขึ้นโดยเลียนแบบธรรมเนียมการสรางวัดและสถาปตยกรรมในสมัยอยุธยา ทั้งนี้เพราะวัดเปนเสมือนศูนย
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รวมจิตใจของคนในทองถิ่นและมีบทบาทที่สําคัญตอชุมชน อีกทั้งที่ตั้งของวัดยังสามารถเปนเครื่องชี้ใหเห็นถึง

ตําแหนงของชุมชนที่อยูในบริเวณใกลเคียง เมื่อพิจารณาภาพรวมของตําแหนงที่ตั้งของวัดทั้งหมดที่ปรากฎ จะ

พบวาตําแหนงที่ตั้งของวัดสวนมากกระจายอยูในเขตพระนคร และตั้งอยูบริเวณริมคลองหรือสนทางน้ําอื่น ๆ 

อันเปนเสนทางติดตอสําคัญ สวนศาสนสถานอ่ืน ๆ นั้นแสดงใหเห็นถึงการตั้งถ่ินฐานของชุมชนเชื้อชาติตาง ๆ

ไดเชนกัน การสรางวัดในกรุงรัตนโกสินทร ยังแสดงใหเห็นถึงแนวความคิดเกี่ยวกับโครงสรางเมืองได กลาวคือ 

การสรางวัดควบคูกับพระราชวังตามประเพณีคือ วัดพระศรีรัตนศาสดารามในเขตพระราชวังหลวงและวัดบวร

สถานสุทธาวาสในเขตพระราชวังบวรสถานมงคล การสรางวัดคูกับพระนครเปนศูนยกลางเมืองคือ วัดสุทัศน

เทพวราราม สรางริมพระนครที่มีวิหารใหญสุดเทียบกับวัดพนัญเชิงของกรุงศรีอยุธยา การสรางหรือบูรณะวัด

ที่ตั้งอยูใกลพระราชวังคือ วัดใดใกลวังใดก็บูรณปฏิสังขรณวัดนั้น อีกทั้งยังมีวัดประจํารัชกาลที่สรางขึ้นตาม

พระราชประเพณีวา พระมหากษัตริยทรงเปนองคอุปถัมภกและยังเปนการสงเสริมการศึกษาอีกดวย ในสวน

ของชาวบานก็เชนกัน มักจะมีวัดประจําชุมชน ชุมชนใดอยูใกลวัดใดก็จะรวมกันทํานบุํารุงและกิจกรรมกับวัด

นั้น ๆ สืบทอดเปนประเพณีกันมาเปนเวลายาวนาน 

 โดยสรุปแลววัดที่ตั้งอยูในพ้ืนที่บริเวณเกาะรัตนโกสินทรมีทั้งสวนที่เปนวัดหลวง และวัดราษฎรซึ่ง

ทั้งหมดเปนวัดสําคัญที่ไดรับการขึ้นทะเบียนโบราณสถานแลว เนื่องจากเปนวัดเกาแกท่ีมีประวัติยาวนานและมี

รูปแบบสถาปตยกรรมอันงดงาม 

 

ภาพที่ 5 แผนที่ตั้งวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

(ที่มา : กองอนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติและศิลปกรรมฯ. 2547 : 13) 
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1.2.1 วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

 

 
ภาพที่ 6 วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

( ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555 ) 

 

                                       วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  หรือเรียกสามัญวา  “วัดพระแกว”   เปนวัดที่พระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหสรางขึ้นเมื่อ  พ.ศ.2325  พรอมกับการสราง

พระบรมมหาราชวัง  และกรุงรัตนโกสินทร สืบตามราชประเพณีการสรางพระอารามในพระราชฐานสมัย

กรุงศรีอยุธยา  โดยมีพระราชประสงคจะใหเปนที่ประดิษฐานพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร เปน

พระพุทธรูปปางสมาธิทําดวยมณีสีเขียวสดใสเนื้อเดียวกันทั้งองค  หนาตักกวาง  48.3  เซนติเมตร  สูงจาก

ฐานถึงยอดพระเศียร  66  เซนติเมตร  ซึ่งทรงมีพระราชศรัทธาเคารพเลื่อมใสเปนที่ยิ่ง   ทั้งยังไดทรงพระ

กรุณาโปรดเกลา ฯ  พระราชทานพระนามใหมใหตองกับการมีพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรพระองคนี้

เปนศิริสําหรับพระนครวา “กรุงรัตนโกสินทรอินทอโยธยา”   อันมีความหมายวา  “เปนที่เก็บรักษาไวของ

องคพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร” รัชกาลที ่ 1  ทรงสรางวัดพระศรีรัตนศาสดารามพรอม ๆ กับการสราง

พระราชมณเฑียรและปอมปราการในพระบรมมหาราชวัง   แตสิ่งกอสรางในพระบรมมหาราชวังครั้งแรก

นั้นเปนเครื่องไมทั้งสิ้น  เวนแตวัดพระแกวเทานั้นทีก่ออิฐถือปูน  วัดพระแกวสราง  2  ปก็เสร็จลงใน

ป   พ.ศ. 2327 ภายในวัดประกอบดวยพระอุโบสถ ( มีภาพเขียนฝาผนัง )  พระระเบียงรอบวัด  ( ผนัง

เขียนเรื่องรามเกียรติ์ )    หอมณเฑียรธรรมตั้งอยูกลางสระน้ําดานเหนือของพระอุโบสถ    พระเจดีย

ทอง  2  องค  ตั้งอยูหนามณเฑียรธรรม  หอระฆังตั้งอยูดานขวาของพระอุโบสถ    ระฆังซึ่งนํามาจากวัด

สระเกศ  ศาลาราย  12  หลัง  และทรงโปรดใหเชิญพระเทพบิดา  คือ  พระรูปสมเด็จพระรามาธิบดี (อู

ทอง) ซึ่งเปนปฐมวงศสรางกรุงเกา  มาแปลงเปนพระพุทธรูปหุมเงิน  ปดทอง  ประดิษฐานไวในพระ

วิหาร   พระวิหารนั้นพระราชทานนามวา  “หอพระเทพบิดร”  วัดพระศรีรัตนศาสดารามไดรับการ

บูรณปฏิสังขรณมาโดยตลอด การบูรณะครั้งใหญทั้งพระอาราม มีขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวเนื่องจากวัดชํารุดทรุดโทรมลงมาก และในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

โปรดเกลาฯ ใหมีการบูรณะเพื่อเฉลิมฉลองกรุงรัตนโกสินทรครบ 100 ป  ใน พ.ศ. 2425   ตอมาในรัชสมัย
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พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหมีการบูรณปฏิสังขรณทั้งพระอารามในโอกาสที่มีพระ

ราชพิธีฉลองพระนครครบ 150 ป และในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชโปรดเกลาฯ 

ใหบูรณปฏิสังขรณทั้งพระอารามอีกครั้งใน พ.ศ. 2525  เมื่อมีการสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ปโดยมี

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงเปนองคประธานในการบูรณะ   

   สถาปตยกรรมที่สําคัญพระอุโบสถเปนอาคารกออิฐถือปูนสูงชั้นเดียวรูปสี่เหลี่ยมผืนผาจัตุรัส สูง 

14 วา2 ศอก 6 นิ้ว ประมาณ 30 เมตร ระเบียงพระอุโบสถมีขนาดกวาง 23.60 เมตร  ยาว 55.12 เมตร  มี

มุขลดดานหนาและดานหลัง โครงสรางหลังคาเปนไม  มุงดวยกระเบื้องดินเผาเคลือบสี  พื้นหลังคาสีน้ํา

เงิน ขอบหลังคาสีเหลืองเชิงแดง มีชอฟาใบระกา หางหงส นาคสะดุงปดทองประดับกระจกสีทอง  เชิงชาย

เปนไมทาสีแดงประดับดวยไมแกะลายรูปดอกจอก  ปลายเชิงชายแขวนกระดิง่โพธิโดยรอบ  หนาบันเปนไม

จําหลักลายรูปพระนารายณทรงครุฑยุดนาค ปดทองบนพื้นกระจกสีน้ําเงิน  มีลายกระหนกเครือเถาปดทอง

เปนลายกานขด  ปลายลายเปนเทพนมประดับโดยรอบ   มีระเบียงเดินไดรอบโดยมีหลังคาปกนกเปนพาไล

คลุมรองรับดวยเสานางเรียงปดทองประดับกระจกท้ังตน  พื้นปูหินออน  พนักระเบียงทําเปนลูกฝกประดับ

กระเบื้องเคลือบสีเขียนลาย  ผนังพระอุโบสถดานนอกเดิมเขียนลายรดน้ําบนพื้นสีแดงชาด   ในรัชกาล

ที ่ 3  โปรดใหซอมแซมเปนลายพุมขาวบิณฑดินเผา  ปดทองประดับกระจก  ซุมประตูหนาตางเปนทรง

มณฑปปดทองประดับกระจก   บานประตูหนาตางทั้งหมดประดับมุกฝมือชางครั้งรัชกาลที่ 1  ที่หนา

กระดานฐานปทมของพระอุโบสถประดับรูปครุฑจับนาคหลอโลหะปดทอง  มีบันไดข้ึนสูพระอุโบสถ

ดานหนาและดานหลัง  ดานละ  3  บันได  เชิงบันไดมีรูปสิงหหลอดวยสําริดยืนแทนประจําบันไดละ 1 คู 

รวม 12 ตัว มีราวเทียนหลอดวยทองแดงตั้งรอบพระอุโบสถทั้ง 4 ดาน ภายในพระอุโบสถเปนที่ประดิษฐาน

พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร ประดิษฐานบนบุษบกไมหุมทองซึ่งตั้งอยูบนเบญจา 3 ชั้น  ดานหนาชุกชี

ประดิษฐานพระพุทธรูปฉลองพระองคในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2  ซึ่งพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรี 

สินทรมหาเจษฎาบดินทรพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงสราง และมีพระสัมมาพุทธพรรณีประดิษฐานอยูบนฐาน

ชุกชีดานหนา  ที่ผนังพระอุโบสถมีภาพจิตรกรรมทั้ง  4  ดาน  ผนังหุมกลอง ดานหนาเปนภาพมาร

ผจญ   ดานหลังเปนภาพไตรภูม ิ ดานขางเขียนเปนภาพปฐมสัมโพธิและขบวนพยุหมาตราทรงสถลมารค

และทางชลมารค   ภาพจิตรกรรมที่เขียนนี้เขียนครั้งแรกในรัชกาลที่ 1 และเขียนซอมเพ่ิมเติมในรัชกาล

ที ่3 และรัชกาลที่ 4  รอบพระอุโบสถลอมรอบดวยกําแพงแกวประดับกระเบื้องเคลือบสีมีลวดลาย และมี

ซุมเสมาตั้งประจํา 8 ทิศ เปนเสมาโลหะ 1 คู อยูในบนฐานปทมปดทองประดับกระจก  ตุกตาหินตั้งประดับ

ดานนอกนั้นเปนตุกตาหินแบบจีน  เปนอับเฉาเรือของเรือสําเภาจีนในรัชกาลที่  3 

     ศาลารายเปนศาลาหลังเล็ก  ตั้งอยูรอบนอกกําแพงแกวพระอุโบสถ  มีจํานวน 12 หลัง อยูทาง

ดานหนาและดานหลังดานละ 2 หลัง  ดานขางพระอุโบสถดานละ 4 หลัง  ใชสําหรับพิธีสวดมหาชาติคํา

หลวง  ลักษณะของศาลารายทั้ง 12 หลังจะเหมือนกันหมดทั้งศิลปะ  ลวดลายและขนาด คือ  เปนศาลาโถง

ขนาด  2  หอง  หลังคาทรงไทย  มุงดวยกระเบื้องเคลือบดินเผา  ขอบหลังคาสีสม  พื้นหลังคาสีน้ํา

เงิน  หนาบันเปนรูปเทพนมบนพื้นกระจกสีขาว  มีลายกระหนกประกอบโดยรอบบนกระจกพื้นสีน้ําเงิน

ประดับดวยชอฟา  ใบระกา  หางหงส  และนาคสะดุงทําดวยไม  มีคันทวยเปนไมจําหลักลายพญานาค
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รองรับชายคาโดยรอบ เพดานศาลาฉลุลาย ปดทองบนพื้นสีแดง เสาสี่เหลี่ยมรอบศาลาฉาบปูนยอเหลี่ยม 

ระหวางเสาเปนคูหา โคงตอนมุม  พื้นศาลาปูดวยหินออนตลอดทั้ง 2 ระดับ    

      พระศรีรัตนเจดีย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดใหสรางพระเจดียทอง เมื่อ 

พ.ศ.2398 โดยจําลองตามแบบจากพระมหาสถูปเจดียในวัดพระศรีสรรเพชญที่พระราชวังกรุงศรีอยุธยา วัด

รอบฐานเจดียยาว 55.55 เมตร  ตั้งอยูบนฐานไพทีทางดานตะวันตกของพระมณฑป  เปนที่ประดิษฐาน

พระบรมาสารีริกธาตุ ที่รัชกาลที่ 4 ไดมาจากลังกา  พระศรีรัตนเจดียเปนเจดียทรงกลมแบบลังกา  กออิฐ

ถือปูนประดับกระเบื้องโมเสกทอง  ตั้งอยูบนฐานเขียงมีมาลัย  3  ชั้น คั่นดวยฐานบัวคว่ําบัวหงายรองรับ

องคระฆัง  ถัดข้ึนไปเปนบังลังคสี่เหลี่ยม  มีเสาหานรองรับปลองไฉน   ปลองไฉนเปนบัวลูกแกว  20 

ชั้น  ตอดวยปลีและหยาดน้ําคาง  ประตูทางเขามี  4  ทิศ  ทางเขาเปนรูปโคงแหลม  มีมุกประตู  4  ดาน

ทําเปนหนาบัน  ประดับชอฟา  ใบระกา  หางหงส และนาคสะดุง  ตอนบนของซุมเปนเจดียองคเล็ก

ลักษณะเดียวกับพระศรีรัตนเจดียทุกประการ  บานประตูหูชางทําดวยไมปดทองประดับกระจกลงยาชอ

ดอกไม  กรอบประตูตอนบนเปนรูปพญานาค  2  ตัว  หางชนกันตรงกลางหอยเศียรลงมาดานขาง  

ปราสาทพระเทพบิดรหรือพระพุทธปรางคปราสาทเปนปราสาทจตุรมุข  มีมุขเด็จ 3 มุข ขนาด

กวาง 25.55 เมตร ยาว 28.35 เมตร ตั้งอยูบนฐานไพมีระหวางพระอุโบสถและหอพระมณเฑียร  เปน

ปราสาทจตุรมุขยอดปรางค  มีทางขึ้นจากฐานไพที 4 ทิศ  ปูหินออน พนักบันไดปูกระเบื้องเคลือบสี

ขาว  พนักอัฐจันทรทางขึ้นเปนพลสิงห  บันไดนาค 5  เศียร  สวมมงกุฎปดทองประดับกระจก   สวนบันได

ทางดานตะวันออกเปนรูปอัปสรสีห  2  ตน  ยืนประดับบันได  ผนังปราสาทกออิฐฉาบปูน  ประดับ

กระเบื้องเคลือบสีลายพุมขาวบิณฑ   เสาเปนเสากออิฐถือปูนยอมุมไมสิบสอง  พื้นเสาประดับกระเบื้องสี

เขียวลายไทย  เสาอิงเปนเสายอมุมไมสิบสอง  ขอบเสาปนปูนเปนลายรักรอยปดทองประดับกระจก  ฐาน

เสาเปนกาบพรหมศรปดทองประดับกระจกสีเขียว  ซุมประตูหนาตางเปนซุมยอดทรงมงกุฎปดทองประดับ

ดวยกระจกสีเสาซุมประดับดวยแผนโลหะลงยา  เพดานซุมเปนลายดวงดาราของเครื่องราชอิสริยาภรณ 

5  ดวง บานหนาตางเปนลายรดน้ําพุมขาวบิณฑเทพนมดานในเปนทวารบาลรูปเทวดาเหยียบสิงห หลังคา

แบบจตุรมุขลด  4  ชั้น  เฉพาะดานหนาทางทิศตะวันออกลด  5  ชั้น  กึ่งกลางมุขทั้งสี่เปนยอดปรางค

ประดับกระเบื้องสีเขียวออนตลอดองค มุขเด็จรับยอดปรางคเปนเสายอมุมไมสิบสองประดับกระเบื้อง  ยอด

นพศูลเปนรูปพระมหามงกุฏโลหะปดทอง  พระบรมราชสัญลักษณของรัชกาลที่ 4 หลังคามุงดวยกระเบื้อง

สี  ประดับดวยชอฟา   ใบระกา   หางหงส  และนาคสะดุง มุขดานหนา ( ตะวันออก ) ระหวางเสาทางเขา

ประตู  ประดับดวยรวงผึ้งและสาหราย ปลายลายเปนเทพนม  ถัดจากหนาบัน ประดิษฐานพระมหามงกุฏ

ประดับฉัตรสองขาง  บนพื้นสีน้ําเงินคือ  พระบรมราชสัญลักษณของรัชกาลที่  4  กลางหนาบันมุขดานทิศ

เหนือเปนรูปอุณาโลม  คือ  พระบรมราชสัญลักษณของรัชกาลที ่ 1  กลางหนาบันมุขทิศใตเปนรูปครุฑยุด

นาค คือ พระบรมราชสัญลักษณรัชกาลที่  2  กลางหนาบันมุขทิศตะวันตกเปนรูปพระวิมาน  คือ  พระบรม

ราชสัญลักษณรัชกาลที่  3  ภายในปราสาทเปนโถง 8 เหลี่ยม ประดิษฐานพระบรมรูปสมเด็จพระบูรพมหา

กษัตริยาธิราชวงศจักรี หลอดวยสําริดรมดําบนฐานยอเก็จเปนฐานสิงหรองรับดวยรูปมารแบกและครุฑแบก 
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  พระมณฑปตั้งอยูดานหลังปราสาทพระเทพบิดร  สรางในสมัยรัชกาลที ่ 1  สําหรับประดิษฐาน

พระไตรปฎกฉบับทองแทนหอมณเฑียรธรรมหลังเดิมที่ถูกเพลิงไหม    พระมณฑปเปนอาคารสี่เหลี่ยมทรง

มณฑป มีขนาดกวาง  15.50  เมตร  ยาว  15.70  เมตร    มีชาลาและกําแพงแกวลอมรอบทุกชั้น  หลัง

กําแพงแกวประดับดวยโคมทองแดงปรุ  มีฉัตรทําดวยทองแดงลงรักปดทองปกอยูหัวเสารอบทั้งสี่มุม  และ

พระเจดียทองทรงเครื่องอยางละชนิด  บันไดข้ึนฐานทักษิณมี  8  บันได  ราวทําเปนรูปนาคสวม

มงกุฎ  สวนบันไดขึ้นฐานปทม(ชั้นบน) ทําเปนรูปคนสวมมงกุฎนาค  เรียกวา นาคจําแลง  ผนังพระมณฑป

ประดับเปนลายนูนต่ําปดทองประดับกระจก  ตอนลางผนังเปนฐานปทม   มีเทพนมเรียงอยูชั้นบน  มีครุฑ

และอสูรพนมมืออยูแถวลาง  เสาเหลี่ยมจตุรัสยอมุมไมสิบสองตั้งรอบองคพระมณฑปปดทองประดั้บดวย

กระจกสี ซุมพระทวารเปนซุมยอดทรงมณฑป  ปดทองประดับกระจกบานแผละเปนลายกํามะลอมีทองพื้น

มวง   รูปเซี่ยวกางถือหอกและตรี  ยืนเหยียบหลังสิงหโต  แผนบานประตูดานนอกประดับมุขลายกระหนก

กานขดนกคาบ  ตรงกลางเปนราชสีห  หลังคาเปนทรงมณฑป  7  ชั้น  ยอมุมไมสิบสอง  มี

นาค  3  เศียร  ประดับกระจกเขียว  หลังคามุงกระเบื้องสีเขียวขลิบทองถึงคอเหม  ปลีและยอดมณฑป

ประดับกระจกสีเปนลายกริชมีลูกแกวทอง  ยอดสูงสุดประดับฉัตร 5 ชั้น  ภายในมณฑปนั้นมีเสื่อสานดวย

ลวดทําจากเงินปูลาด   ตูที่ประดิษฐานอยูกลางมณฑปเปนตูมุขทรงมณฑปเครื่องยอดประกอบดวยบันแถลง

ปกโดยตลอดลดหลั่นกันไปเรียงรายกันอยู ในเทศกาลสงกรานตพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะเสด็จพระ

ราชดําเนินสรงน้ําที่พระไตรปฏกพรอมกับพระศรีรัตนเจดีย 

    หอมณเฑียรธรรมสรางขึ้นภายหลังเมื่อไฟไหมหอมณเฑียรธรรมหลังเดิม   อยูทางดานเหนือของ

ปราสาทพระเทพบิดร  เคยเปนที่บอกหนังสือพระสงฆและเปนที่แปลพระราชสาสน   ปจจุบันเปนที่เก็บ

พระไตรปฎกฉบับตาง ๆ ประดิษฐานไวในตูลายรดน้ําและตูประดบัมุขตั้งอยูทางทิศเหนือของปราสาท

พระเทพบิดรเปนอาคารรูปสี่เหลี่ยมผืนผา  ดานตะวันออกมีขนาดกวาง 17 เมตร  ยาว 30  เมตร  ดานหนา

อยูทางทิศตะวันตกมีประตู 3 ประตู  ดานหลังอยูทิศตะวันออกมีประต ู 2 ประต ู มีหนาตางขางละ 7 

บาน   หลังคาจั่วซอนกัน  4  ชั้นมีมุกลดดานหนาและดานหลัง  หนาจั่วเปนรูปพระพรหมทรงหงสอยูเหนือ

พระอินทรทรงชางเอราวัณสามเศียร  ใตจั่วเปนเทพนมเรียงกัน  5  องค  อยูภายใตซุมเรือนแกว  ตัวเสายอ

มุมไมสิบสอง  ปลายเสาเปนบัวจงกล  ซุมประตูทางเขาตรงขามกับหอพระวิหารยอด  เปนซุมทรงมณฑป

จอมแหปูนปนปดทอง  บานประตูประดับมุก เปนบานประตูท่ีนํามาจากวัดพุทฑาราม  มีระเบียงและพาไล

รอบอาคาร  หนาตางเปนซุมทรงบันแถลงนาคสามเศียรสองชั้น  ตอนบนติดไมแกะสลักรูปคูหาหนา

นาง  ลวดลายภายในเปนรูปขุนกระบี่ (หนุมาน) อันเปนพระราชสัญลักษณของวังหนา  ตอนลางติดหยองไม

แกะสลักเปนรูปพญานาค  มีขุนกระบี่สอดแทรก  เปนสัญลักษณศิลปะสกุลชางวังหนา  ภายในหอพระแหง

นี้เขียนลายรดน้ํา  ตอนบนเปนเทพชุมนุม  ตอนลางเปนเทพบุตรและเทพธิดา 

  พระเจดียทอง  2  องค รัชกาลที่ 1  โปรดเกลาใหสรางเพ่ืออุทิศถวายแดพระราชบิดาและพระ

ราชมารดา  องคทางดานทิศใต อุทิศถวายพระปฐมบรมมหาชนก พระราชบิดา องคดานทิศเหนืออุทิศถวาย

พระราชมารดา  เจดียทั้งสององคมีลักษณะและขนาดเหมือนกันทุกอยาง  คือ เปนเจดียทรงเครื่องยอมุมไม

สิบสอง  หุมดวยแผนทองแดง หรือ  จังโก  ลงรักปดทองทับอีกชั้นตลอดองคเจดีย  ตั้งอยูบนฐานแปด
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เหลี่ยม  ฐานกวาง  8.50 เมตร  สูงจากพื้นประมาณ  16 เมตร แตละชั้นลดสูงประมาณ 1 เมตร บุดวยหิน

ออนจําหลักลายกากบาท   เหนือฐานขึ้นไปเปนรูปพญามาร(ยักษ)และขุนกระบี่(ลิง) ทําดวยปูนปนปด

กระจกสีแบกพระเจดียทั้งหมด  20  ตน  เฉพาะตรงกลางฐานทั้ง  4  ดาน  เปนรูปขุนกระบี่  เหนือขึ้นไป

เปนฐานสิงห  3  ชั้น  แตละชั้นคั่นดวยหนากระดาน  6  ชั้น  เปนฐานบัวหงายรองรับองคครรภธาตุทรง

จอมแห  แตงลายรูปดอกบัวอยูกึ่งกลางทั้ง  4  ตน  ถัดไปเปนยอดรัตนบัลลังกทําเปนบัว

กลุม  9  ชั้น  ยอดนภศูลเปนโลหะฉลุโปรงปดทองทรงพุมขาวบิณฑ (กรมศิลปากร. 2525). 

 

1.2.2 วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7 วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

( ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555 ) 

 

 

 

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/th/6/6b/%E0%B8%A2%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C.jpg
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             วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามจัดเปนพระอารามหลวงชั้นเอกชนิดราชวรมหาวิหาร เดิมชื่อวาวัด

โพธาราม ชาวบานเรียกกันสั้น ๆ วา วัดโพธิ ์ เปนวัดโบราณสรางมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา คาดวาสราง

ระหวางป พ.ศ. 2231 - 2246 ในชวงรัชสมัยสมเดจ็พระเพทราชาตอกับรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ

มหาราช จวบจนปจจุบันวัดนี้มีอายุไมต่ํากวา 300 ป เดิมเปนวัดราษฎรเล็ก ๆ อยูในเขตตําบลบางกอก 

ปากน้ําเจาพระยา ไมปรากฏนามวาผูใดเปนผูสราง ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ในป พ.ศ.2325 เมื่อ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เสด็จขึ้นเถลิงถวัลยราชสมบัติทรงสรางพระบรมมหาราช 

วังขึ้นใหม มีวัดอยูในเขตใกลชิดพระราชฐาน 2 วัด คือ วัดสลัก (วัดมหาธาตุ) และวัดโพธาราม จึงทรง

แบงปนการบูรณปฏิสังขรณวัดทั้งสองนี้กับสมเด็จกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท (วังหนา) พระองคละ

วัด คือ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงรับปฏิสังขรณวัดโพธาราม สวนสมเด็จพระ

อนุชาธิราชกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาททรงรับปฏิสังขรณวัดสลัก ดวยเหตุนี้จึงถือกันวา วัดพระเชตุ

พนฯ เปนวัดของฝายวังหลวง วัดมหาธาตุเปนวัดของฝายวังหนาแตนั้นมา 

            พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 ทรงสรางวัดโพธารามใหมในที่เดิม 

เมื่อราวป พ.ศ.2332 ใชเวลากอสรางนานถึงกวา 7 ป และทรงพระราชทานนามวัดโพธารามเสียใหมวา "วัด

พระเชตุพนวิมลมังคลาวาส" ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 4 ทรงเปลี่ยนสรอยนามวัดเสียใหมวา"วัดพระเชตุพน

วิมลมังคลาราม" พระราชกรณียกิจที่สําคัญยิ่งอยางหนึ่งของรัชกาลที่ 1 เกี่ยวกับการสรางและสถาปนาพระ

อารามแหงนี้คือ โปรดใหอัญเชิญพระพุทธรูปสมัยตางๆ ซึ่งมีหลายปางจํานวนมากกวา 1,000 องค จากวัด

รางในหัวเมืองทางภาคเหนือ เชน สุโขทัย พิษณุโลก ทางภาคกลาง เชน อูทอง สุพรรณบุรีลพบุรี เปนตน 

พระพุทธรูปเหลานี้ที่สมบูรณก็มี ที่ชํารุดบางสวนก็มี แลวใหชางตอเติมเสริมแตงซอมใหสมบูรณ 

ประดิษฐานไว ณ ระเบียงพระอุโบสถทั้งชั้นนอกและชั้นใน ในวิหารทิศท้ัง 4 แหงวิหารคดและระเบียงพระ

มหาเจดีย เปนตน ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่3 ทรงเห็นวา วัดพระเชตุ

พนวิมลมังคลาราม อยูในสภาพท่ีทรุดโทรมมาก จึงโปรดฯใหบูรณปฏิสังขรณครั้งใหญ พรอมท้ังสรางปูชนีย

วัตถุและปูชนียสถานเพิ่มเติม และขยายอาคารบางหลังใหใหญขึ้นเพราะทรงมีพระประสงคที่จะทํานุบํารุง

พระอารามนี้ใหรุงเรืองสุดยอด เสมือนหนึ่งกรงุศรีอยุธยาที่รุงเรื่องดวยวัดวาอารามที่สวยงามสงาจํานวนมาก

ประดับพระนครมาแลว นายชางทุกประเภทจึงทํางานดานศิลปกรรมของพระอารามนี้กันอยางสุดฝมือ 

ยังผลใหมีงานศิลปะเอกหลายอยางเกิดขึ้นในรัชกาลนี้ เชน ประตูพระอุโบสถประดับมุก ซึ่งเปนงานละเอียด

วิจิตรบรรจงประเภทหนึ่ง 

            พระราชกรณียกิจที่สําคัญยิ่งของรัชกาลที่ 3 ที่สืบผลมาจนทุกวันนี้ คือศิลาจารึกตําราวิทยาการ

ทุกสาขาวิชาปรากฏอยูท่ัวเขตพุทธาวาสของพระอาราม เพราะพระมหากรุณาธิคุณที่ประสงคจะใหวัดนี้เปน

แหลงศึกษาเลาเรียนของประชาชนทุกชั้น เปรียบเสมือนมหาวิทยาลัยแหงแรกของประเทศไทยก็วาได การ

บูรณปฏิสังขรณพระอารามแหงนี้ในสมัยรัชกาลที่ 3 กินเวลาตอเนื่องนานถึง 16 ป จึงเสร็จเรียบรอย (อุไร 

สิงหไพบูลยพร. 2542). 
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1.2.3 วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

 

    

  
   

         ภาพที่ 8 วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

                                            ( ถายเมื่อ 14 กรกฎาคม 2555 ) 

 

             วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มีฐานะเปนพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรวิหาร สถาปนา

ขึ้นเมื่อ พ.ศ.2407 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่ 4 เพื่อเปนวัดประจํารัชกาล

และเปนพระอารามตามคติโบราณราชประเพณีที่วา ราชธานีทุกยุคทุกสมัยจะตองมีวัดสําคัญ 3 วัด คือ วัด

มหาธาตุ วัดราชบูรณะ และวัดราชประดิษฐ ในขณะนั้น กรุงรัตนโกสินทรมีวัดมหาธาตุแลว โดยสมเด็จกรม

พระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท พระอนุชาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที ่ 1 ทรง
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ปฏิสังขรณวัดสลัก ซึ่งเปนวัดเกาแกในสมัยอยุธยา และพระราชทานนามใหมวา วัดมหาธาตุ สวนวัดราช

บูรณะ หรือวัดเลียบ ซึ่งเปนวัดเกาแกในสมัยอยุธยานั้น เจาฟากรมหลวงเทพหริรักษ พระเจาหลานเธอใน

รัชกาลที ่1 ทรงบูรณะขึ้นในพระบรมราชูปถัมภของรัชกาลที่ 1 และพระราชทานนามวา วัดราชบูรณะใหคู

กับวัดมหาธาตุ ยังขาดแตวัดราชประดิษฐเทานั้น รัชกาลที ่ 4 จึงโปรดฯ ใหสรางขึ้นใหมตามโบราณราช

ประเพณี ความสําคัญของวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามและวัดที่เกี่ยวของ แมวัดราชประดิษฐสถิตมหา

สีมารามจะเปนวัดประจําพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่ 4 แตนาเสียดายที่ไมปรากฏ

เอกสารอื่นๆ ซึ่งเก่ียวของกับการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง อาทิ การระบุวันเวลาของการวาดและนามของ

ชางผูควบคุมการวาด เปนตน จึงจําเปนตองอาศัยหลักฐานแวดลอมมาประกอบการสันนิษฐานและการ

อธิบายทางวิชาการ ไดแก แรงบันดาลใจในการวาด การตีความจิตรกรรม การสะทอนภาพสังคมและ

วัฒนธรรมในอดีต รวมทั้งการกําหนดอายุสมัยจิตรกรรมพระราชพิธี การศึกษาจิตรกรรมที่มีลักษณะ

คลายกันและวาดขึ้นในระยะเวลาใกลเคียงกันจึงอาจมีประโยชนตอการวิจัยเปนอยางยิ่ง วัดเสนาสนาราม

เปนวัดสําคัญที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่ 4 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรด

กระหมอมใหบูรณะทั้งอารามเมื่อป พ.ศ.2406 ใกลเคียงกับการสรางวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม อีก

ทัง้ผูสรางยังมีจุดมุงหมายเพื่อใหเปนวัดที่สังกัดคณะสงฆธรรมยุติกนิกาย ดวยเหตุนี้การตกแตงภายในวัดทั้ง

สองดวยจิตรกรรมฝาผนังจึงมีรูปแบบคลายคลึงกัน เริ่มจากการเขียนภาพหลักภายในพระอุโบสถเปนภาพ

พระราชพิธีสิบสองเดือนอีกท้ังยังมีภาพสําคัญจิตรกรรมการเสด็จ ฯ ทอดพระเนตรปรากฏการณสุริยุปราคา

ในตําแหนงและทิศทางใกลเคียงกัน อยางไรก็ตาม โดยสถานะทางประวัติศาสตรจากพระราชปรารภสราง

วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามของพระบาทสมเด็จจอมเกลาเจาอยูหัว ชี้ใหเห็นวาวดัราชประดิษฐสถิต

มหาสีมาราม เปนวัดธรรมยุตินิกายสําคัญอันดับหนึ่งในพระนคร สวนวัดเสนาสนารามเปนวัด

ธรรมยุติกนิกายสําคัญประจํากรุงเกา หลักฐานจิตรกรรมที่ปรากฏ ณ วัดเสนาสนาราม จึงบงบอกถึงการ

จําลองแนวคิด และรูปแบบการตกแตงภายในของวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามไปเขียนยังวัดเสนา

สนาราม การอธิบายภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 

จําเปนอยางยิ่งที่จะตองวิเคราะหสภาพสังคม และหลักฐานประวัติศาสตรวรรณกรรมและตําราพระราชพิธี

รวมสมัยอยางจริงจังเพื่อใหเขาใจถึงสภาพสังคม เพื่อกําหนดอายุของภาพจิตรกรรมและอธิบายแรงบันดาล

ในการเขียนภาพจิตรกรรม แผนผังของวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มีพ้ืนที่แบงออกเปน 2 สวนคือ 

เขตพุทธาวาสและเขตสังฆาวาส เขตสังฆาวาสอยูทางทิศตะวันออก สวนเขตพุทธาวาสอยูทางทิศตะวันตก 

วัดหันหนาไป ทางทิศเหนือ แสดงขอบเขตของวัดดวยกําแพงสูงโดยรอบ ตอนกลางมีแนวกําแพงกั้นระหวาง

เขตพุทธาวาสและเขตสังฆาวาส มุมท้ังสี่ของกําแพงลอมรอบเขตพุทธาวาส และบริเวณใกลมุมกําแพงลอม

เขตสังฆาวาสทําเปนเสาศิลา เสาตั้งแทงเสมาสี่เหลี่ยม เสาเสมานี้เปนเครื่องหมายแสดงขอบเขตของเสมา 

บนเสาจารึกคาถาบาลีเกี่ยวกับทิศและตําแหนงของมหาสีมา มีเสมาตั้งเรียงรายบนกําแพงวัดโดยรอบเขต

พุทธาวาส อันเปนตนแบบของวัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามองคประกอบของอาคารภายในวัดในเขต

พุทธาวาสประกอบไปดวย พระอุโบสถ และพระเจดียซึ่งวางเรียงกันตามแนวแกนดิ่งที่เปนแกนประธานลาก

ผานกึ่งกลางของผังพุทธาวาส (ฉัตรบงกช ศรีวัฒนสาร. 2546 : 14-17). 
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1.2.4 วัดบูรณศิริมาตยาราม 

 

      
                             ภาพที่ 9 วัดบูรณศิริมาตยาราม 

           ( ถายเมื่อ 14 กรกฎาคม 2555 ) 

 

             วัดบุรณศิริมาตยาราม เปนพระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดสามัญ ตั้งอยูที่บนถนนอัษฎางค แขวง

ศาลเขาพอเสือ เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร สรางโดยเจาพระยาสุธรรมมนตรี ปรากฏในพระราช 

พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 3 วา กรมหมื่นเสนีเทพ (พระองคเจาอสุนี) พระโอรสในสมเด็จพระ

บวรราชเจามหาสุรสิงหนาท เปนผูสรางวัดขึ้นแตยังคางอยู จนกระท่ังพระยามหาอํามาตย (ตอมาคือ

เจาพระยาสุธรรมมนตรี (บุญศรี ตนสกุล บุรณศิริ)) ดําเนินการสรางตอจนเสร็จ ในสมัยรัชกาลที่ 4

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ พระราชทานนามวา วัดศิริอํามาตยาราม ตอมา

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เปลี่ยนชื่อวัดมาเปน วัดบุรณศิริมาตยา

รามเมื่อวันที่ 24 ตุลาคม พ.ศ. 2520 กรมศิลปากร ไดประกาศข้ึนทะเบียนวัดเปนโบราณสถาน 

  วัดบูรณศิริมาตยาราม สรางโดยพระยาสุธรรมมนตรี ( บุญศรี ) เมื่อครั้งยังคงดํารงตําแหนง

พระยามหาอํามาตย ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 ไดทรงพระกรุณา

พระราชทานนามใหวา " วัดศิริอํามาตยาราม " ครั้นตอมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 

ไดพระราชทานเปลี่ยนใหมเปน " วัดบุญศิริมาตยาราม " แตตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 จนถึงรัชกาลปจจุบัน เรียกนามวัดเสียใหมเปน " วัดบุรณศิริมาตยาราม " พระเจดีย แหง

วัดบูรณศิริมาตยาราม เปนพระเจดียใหญทรงเหลี่ยม ยอมุม 8 มุม สูงประมาณ 120 ฟุต เปนลักษณะศิลปะ

รัตนโกสินทรตอนตนพระอุโบสถ แหง วัดบูรณศิริมาตยาราม มีลักษณะเปนทรงไทย กออิฐถือปูน หลังคา 2 

ชั้น มีชอฟา ใบระกา หางหงส ปูนปนประดับกระจกสีทอง หนาบันเปนไมแกะสลักลวดลายครามเถาเพดานทั้ง

ภายนอกและภายใน ไมมีลวดลายประดับผนัง ทั้งภายในและภายนอกทาสีขาว ซุมประตู หนาตาง เปนปูนปน

ลวดลายหนากาล ประดับดอกไม ประตูหนาตางเปนไมลงรักปดทอง แกะสลักลวดลาย ทศกัณฐและหนุมาน 

เสาระเบียงทั้งดานหนาและดานหลัง เปนเสาสี่เหลี่ยมลบมุม ไมมีลวดลายประดับหัวเสา 

http://www.gis.finearts.go.th/fad_bkk/photo/Arc/0000021001W02.jpg
http://www.gis.finearts.go.th/fad_bkk/photo/Arc/0000021001PT05.jpg
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%96%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%97
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%97
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
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1.2.5 วัดบวรสถานสุทธาวาส 

 

   
 

 
                      

                     ภาพที่ 10 วดับวรสถานสุทธาวาส 

                    ( ถายเมื่อ 14 กรกฎาคม 2555 ) 

 

               พระราชวังบวรสถานมงคล (วังหนา) โดยหมอมราชวงศแนงนอย ศักดิ์ศรี พระราชวังบวร

สถานมงคล (วังหนา) สรางขึ้นพรอม ๆ  กับการสรางพระบรมมหาราชวังใน พ.ศ.2325 ตั้งอยูริมแมน้ํา

เจาพระยาฝงตะวันออก  โดยมีดานทิศใตติดกับวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏเปนที่หมายสําคัญ เปน

พระราชวังที่สําคัญรองจากพระบรมมหาราชวัง กลาวคือ เปนที่ประทับของมหาอุปราชซึ่งมีอํานาจรอง

จากพระมหากษัตริย  พระราชวังนี้เปนที่ประทับของพระมหาอุปราชมาตั้งแตรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 5 

เปนเวลาประมาณ 100 ปเศษ หลังจากที่กรมพระราชวังบวรสถานมงคลในรัชกาลที่ 5 ไดเสด็จทิวงคต

ไปแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงไดยกเลิกตําแหนงพระมหาอุปราชและไดทรง

แตงตั้งตําแหนงสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมารขึ้นแทน พระราชวังบวรสถานมงคลจึง

ไดเปลี่ยนจากการเปนที่ประทับของมหาอุปราช มาเปนสถานที่ราชการเรื่อยมาตามลําดับ ปจจุบันสวน

หนึ่งเปนพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เปนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรวิทยาลัยชางศิลปและนาฏศิลปและโรง

ละครแหงชาติ 

 

 



26 

 

                   แบบแผนการสรางพระราชวัง ดําเนินไปเชนเดียวกับพระบรมมหาราชวังทุกประการ 

เชน มีการแบงเขตเปนพระราชฐานชั้นนอก ชั้นกลาง และชั้นใน ลอมรอบดวยปอมปราการ มีประตู

ทางเขาออกทั้ง 4 ดาน รวมทั้งมีตําหนักแพ ที่ประทับริมน้ํา  เชนเดียวกับทาราชวรดิฐของวังหลวงทุก

ประการ สิ่งกอสรางในพระราชวัง  พระราชวังนี้ เคยมีสิ่งกอสรางที่สําคัญหลายหลัง เชนเดียวกับ 

พระบรมมหาราชวัง แตเนื่องดวยมีการเปลี่ยนแปลงการใชสอยมาเปนสถานที่ราชการ อาคารตางๆ  ที่

ยังคงเหลืออยูในปจจุบัน คงมีแตพระราชมณเฑียรที่ประทับ ที่เรียกวา พระวิมาน 3 หลัง พระที่นั่งอิศรา

วินิจฉัย   พระที่นั่งพุทไธสวรรย พระที่นั่งศิวโมกขพิมาน วัดบวรสถานสุทธาวาส พระที่นั่งอิศเรศราชา

นุสรณ เกงนุกิจราชบริหารตําหนักแดง และศาลาลงสรง  เปนตน พระที่นั่งที่สําคัญในพระราชวังบวร

สถานมงคล ไดแก พระราชมณเฑียร พระที่นั่งอิศราวินิจฉัย พระที่นั่งพุทไธสวรรย พระที่นั่งศิวโมกข

พิมาน พระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส พระที่นั่งอิศเรศราชานุสรณ และพระอุโบสถวัดบวรสถาน

สุทธาวาส 

                    พระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส เรียกกันเปนสามัญวา "วัดพระแกววังหนา" สรางขึ้น

ในสมัยรัชกาลที่ 3 โดยกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพโปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้นเปนพระอุโบสถ เปน

ที่ประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญ เชน เดียวกับพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม แตเดิมจะสรางขึ้น

เปนยอดปราสาท  แตพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงหามไววา ไมมีธรรมเนียมการสราง

ปราสาทในพระราชวังบวรฯ  พระอุโบสถหลังนี้จึงเปนหลังคาจตุรมุขดังที่เห็นกันทุกวันนี้ ในสมัยรัชกาล

ที่ 4 หลังจากที่พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคต   แลว  พระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัวมีพระราชดําริที่จะใหพระอุโบสถเปนที่ประดิษฐานพระพุทธสิหิงค จึงไดโปรดเกลาฯ ให

กอฐานชุกชี ตั้งบุษบกข้ึนกลางหอง พรอมทั้งเขียนฝาผนังเรื่องตํานานพระพุทธสิหิงคขึ้นดวย แตไดเสด็จ

สวรรคตเสียกอน จึงไมไดยายพระพุทธสิหิงคมาประดิษฐานตามพระราชดําริเดิม วัดบวรสถานสุทธาวาส 

หรือ วัดพระแกววังหนา เปนวัดในพระราชวังบวรสถานมงคล เชนเดียวกับวัดพระศรีรัตนศาสดาราม

ภายในพระบรมมหาราชวัง และดวยเหตุที่เปนวัดในวัง ดังนั้น จึงไมมีพระภิกษุจําพรรษา สรางขึ้นโดย

สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ ซึ่งเปนกรมพระราชวังบวรสถานมงคลในรัชสมัยพระบาท 

สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว แตการยังไมแลวเสร็จพระองคเสด็จทิวงคตเสียกอน การกอสรางวัดพระ

แกววังหนาจึงมากอสรางแลวเสร็จในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และไดรับ

พระราชทานนามวา วัดบวรสถานสุทธาวาส ปจจุบัน วดับวรสถานสุทธาวาสตั้งอยูในสถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป เปนวัดที่ไมมีการประกอบสังฆกรรมใด ๆ และถูกใชเปนสถานที่ประกอบพิธีไหวครู พิธีครอบ

ครู และพิธีมงคลตาง ๆ ของบรรดานาฏศิลปน ดุริยางคศิลปนและกรมศิลปากรภาพจิตรกรรมภายใน

พระอุโบสถ วาดขึ้นในชวงรัชกาลที่ 4 โดยฝมือของจิตรกรหลายทาน ซึ่งเจาฟาอิศรพงศ ทรงเปนแมกอง

คัดเลือกชางในกรมของพระองคเองมาเขียน ชางที่มีชื่อในสมัยนั้น เชน พระอาจารยแดงจากวัดหงส

รัตนาราม และนายมั่น เปนตน เรื่องราวทีใ่ชเขียน บานประตูหนาตางดานในเขียนภาพเทพเทวดาตาง ๆ 

เชน พระศิวะ พระนารายณ พระอินทร พระพรหม พระคเณศ ในฐานะทวารบาลผูคุมครองศาสนสถาน 

ฝาผนังดานตะวันออก หลังพระประธาน ดานบนเขียนเปนภาพจักรวาล มีวิมานลอยอยู ถัดลงมาเหนือ
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กรอบประตูเปนภาพ พระอาทิตยและพระจันทรชักรถ ดานอื่น ๆ สวนบนสุดเขียนภาพจักรวาลและ

วิมานเชนกัน แตมีพ้ืนที่แคบกวาดานตะวันออก ถัดลงมาเหนือชองหนาตาง วาดพุทธประวัติอดีต

พระพุทธเจาทั้ง 28 พระองค โดยแสดงตอนออกมหาภิเนษกรมณเหมือนกันหมด แตแตกตางกันใน

รายละเอียดของเครื่องทรงและสีสันที่ใช ดานลางระหวางชองหนาตางเปนภาพตามตํานานพระพุทธ

สิหิงคของพระโพธิรังสี ภาพจิตรกรรมตอนดังกลาว แสดงใหเห็นอิทธิพลของจิตรกรรมแบบตะวันตกซึ่ง

เริ่มเขามาเปนที่แพรหลายในสมัยนั้น นับเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีเอกลักษณ มีความสวยงามแปลก

ตา หาชมไดยากอีกแหงหนึ่ง 

1.2.6 วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

 

 
 

      ภาพที่ 11 วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

                         ( ถายเมื่อ 14 กรกฎาคม 2555 ) 

 

            วัดชนะสงครามเปนพระอารามหลวงชั้นโทชนิดราชวรวิหารสรางมาตั้งแตสมัยอยุธยา แตเดิม

บริเวณรอบ ๆ วัดเปนทุงนาคอนขางกวางใหญ จึงเรียกวา “วัดกลางนา” สมเด็จกรมพระราชวังบวรมหา

สุรสิงหนาท ทรงบูรณะปฏสังขรณใหมทั้งพระอาราม พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงแตงตั้ง

พระราชาคณะฝายรามัญสําหรับพระนครเชนเดียวกับสมัยอยุธยา โดยโปรดใหพระสงฆรามัญมาอยูวัดนี้ จึง

เรียกชื่อวัดวาวัดตองปู เลียนแบบเดียวกับวัดตองปูซึ่งเปนวัดพระรามัญในสมัยอยุธยา แตอีกกระแสหนึ่ง

กลาววาชื่อวัดตองปูมาจากชาวรามัญ หมูบานตองปู ซึ่งเคยอยูในหงสาวดีไดเขามาตั้งถิ่นฐานในเมืองไทย จึง

นําชื่อวัดที่ตนยึดถือเปนที่พึ่งทางใจมาตั้งดวย วัดกลางนาจึงเปลี่ยนชื่อเปนวัดตองปูตามความเคยชินของ

ชาวบานตองปู ตอมาเมื่อทรงมีชัยชนะขาศึกจึงพระราชทานนามวา “วัดชนะสงคราม” 

         ในสมัยรัชกาลที่ 2 สมเด็จพระบวนราชเจามหาเสนานุรักษเมื่อไดรับการสถาปนาเปนกรมพระราชวัง

บวรสถานมงคลแลว ไดโปรดใหซอมแซมพระราชมณเฑียรโดยรื้อพระที่นั่งพิมานดุสิดานําไมมาสรางกุฏิ ใน

สมัยรัชกาลที่ 3 โปรดใหบูรณะวัดชนะสงครามมาแลวเสร็จในสมัยรัชกาลที่ 4 พรอมทั้งทรงสรางกุฏิใหม 

แลวเสร็จในป 2396 และโปรดใหทําการฉลอง ในสมัยรัชกาลที่ 5 โปรดใหบูรณะซอมแซมและปฏิสังขรณ

http://thai-mobiles.com/wp-content/uploads/2012/11/%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%94%e0%b8%8a%e0%b8%99%e0%b8%b0%e0%b8%aa%e0%b8%87%e0%b8%84%e0%b8%a3%e0%b8%b2%e0%b8%a1%e0%b8%a3%e0%b8%b2%e0%b8%8a%e0%b8%a7%e0%b8%a3%e0%b8%a1%e0%b8%ab%e0%b8%b2%e0%b8%a7%e0%b8%b4%e0%b8%ab%e0%b8%b2%e0%b8%a31.jpg
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หลังคาพระอุโบสถ และทรงปรารภที่จะสรางที่บรรจุพระอัฐิสําหรับเจานายฝายพระราชวังบวรสถานมงคล

แตยังไมไสรางที่ใดก็สิ้นรัชกาล ตอมาสมัยรัชกาลที่ 6 สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราช

ชนนีพันปหลวงไดพระราชทานอุทิศพระราชทรัพยสวนพระองค ใหกอสรางที่บรรจุพระอัฐิที่เฉลียงทายพระ

อุโบสถวัดชนะสงคราม โดยกั้นผนังระหวางเสาทายพระอุโบสถเปนหองทําเปนคูหา 5 ชอง คูหาหนึ่งเจาะ

เปนชองเล็ก ๆ สําหรับบรรจุพระอัฐิเจานายตามรัชกาล การกอสรางแลวเสร็จในสมัยรัชกาลที่ 7 สําหรับการ

บูรณะปฏิสังขรณพระอุโบสถไดมีมาจนถึงรัชกาลปจจุบัน 

              ลักษณะทางสถาปตยกรรมที่สําคัญ ไดแก พระอุโบสถกออิฐถือปูนเปนอาคาร

สี่เหลี่ยมผืนผา แบงเปน 13 หองเสา ไมมีพาไล ฐานพระอุโบสถเปนฐานบัวลูกแกว หลังคาทําเปนชั้นลด 3 

ชั้น มุงกระเบี้องเคลือบสี ประดับดวยชอฟา ใบระกา หางหงส หนาบันเจาะเปนชองหนาตาง บานหนาตาง

เปนลายเทพพนมเหนือบานหนาตางเปนลายพระนารายณทรงครุฑ ลวดลายพื้นหนาบันแตกตางกันคือ หนา

บันดานหนาลายพื้นเปนลายเทพพนม สวนหนาบันดานหลังลายพื้นเปนลายกานแยงใบเทศ ประดับกระจก

สีปดทอง ซุมประตู หนาตางซอนสองชั้น เปนลายกานขดปูนปนบานหนาตางดานในเปนภาพเขียนทวาร

บาล บานประตูดานนอกเปนไมแกะสลักปดทองลายกานแยง บานหนาตางดานนอกลงรักสีดํา ไมมีลวดลาย 

ดานหลังพระอุโบสถขางหลังพระประธานเปนเฉลียงกั้นหองทําเปนคูหาที่บรรจุอัฐิเจานายฝายพระราชวัง

บวรสถานมงคล เจาะเปนชอง ๆ มีคันทวยรองรับชายคา โดยรอบพระอุโบสถเปนลวดลายเถาวัลยพันตลอด

คันทวย ใบเสมาพระอุโบสถจะติดที่ผนังตรงมุมดานนอกท้ัง 4 มุม และผนังดานใน นอกจากใบเสมาติดผนัง

แลวยังมีใบเสมาตั้งบนแทนอีก 1 แหง หลังพระราชานุสาวรียของสมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาท 

ใบเสมานี้เปนใบคอดตรงเอว มีลายที่กลางอก 4 ใบ ตั้งบนฐานแกวรองรับดวยฐานบัวอีกชั้นหนึ่ง 

             ศาลารายปจจุบันเปลี่ยนแปลงไปมาก เนื่องจากทางวัดตองการเปลี่ยนสภาพใหเปนสํานัก

เรียนของพระภิกษุสงฆ มีการกั้นหอง เปลี่ยนแปลงเสาแตสภาพเดิมนาจะมีทางขึ้นหลังละ 2 ขาง ดานหนึ่ง

ของศาลารายจะกอทึบและเชื่อมดวยกําแพงโดยรอบ หลังคาลด 1 ชั้น เคลือบกระเบื้องสี ดานที่กอผนังทึบ

จะเจาะเปนชองหนาตาง อีกดานหนึ่งเปดโลง 

           พระเจดียตั้งอยูมุมดานหนาทั้งสองขางของเขตพุทธาวาส ลักษณะเปนเจดียเหลี่ยมยอมุม

ไม 20 ทรงจอมแห เปนเจดียกออิฐถือปูนขนาดใหญ พระเจดียกลมอีก 2 องค อยูดานหลังพระอุโบสถ 

ลักษณะเปนเจดียฐานสูงมีทางขึ้นทางเดียว บนฐานที่ตั้งเจดียทางเดินโดยรอบทั้ง 2 องค 

             ตอนบนของฝาผนังในพระอุโบสถ จะเปนเรื่องรูปฝรั่งแสดงปริศนาธรรมที่ผนังพระอุโบสถ 

สันนิษฐานไวในหนังสือ ตํานานวัดบวรนิเวศวิหาร วาทาจักไดเขียนแตครั้งพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ 

ทรงครองวัด ทราบกันวา รัชกาลที่ 4 ไดทรงคิดเขียนขึ้นทุกตอนแสดงปริศนาธรรมเนื่องดวยคุณของพระ

รัตนตรัยครบทั้ง 3 เปนของแปลกไมมีในที่อื่น รูปภาพเหลานี้มี 16 ตอนเทาจํานวนประตูและหนาตาง ตอน

หนึ่ง ๆ ก็อยูขื่อประตูและหนาตางชองหนึ่ง ๆ (ฝายอนุรักษโบราณสถาน กองโบราณคดี กรมศิลปากร. 

2538).  
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1.2.7 วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 

 

    
 

ภาพที่ 12 วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 

( ถายเมื่อ 14 กรกฎาคม 2555 ) 

 

     วัดบวรนิเวศวิหาร เปนพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรวิหาร ตั้งอยูดานถนนตะนาว 

ขณะนี้ ในกําแพงพระนคร สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิ์พลเสพ กรมพระราชวังบวรสถานมงคล รัชกาล

ที่ 3 ทรงสรางขึ้นใหม ในรัชกาลนั้น ระหวาง พ.ศ. 2367 และ พ.ศ. 2375 ประหวางอุปราชภิเษกและ

สวรรคตของสมเด็จพระบวรราชเจาองคนั้นใกลกับวัดรังษีสุทธาวาส ที่สมเด็จเจาฟากรมขุนอิศรานุรักษ ทรง

สถาปนาขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2366 ซึ่งตอมาภายหลังพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (ร.6) ทรงเห็นวา

ทรุดโทรมมาก จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรวมกับวัดบวรนิเวศวิหาร เมื่อ พ.ศ. 2458 ซึ่งในปจจุบัน

ยังคงเรียกสวนที่เปนวัดรังษีสุทธาวาสมา เดิมเรียกวา “คณะรังษี” วัดนี้เดิมเรียกวา วดัใหม อยูในเขตฝาย

พระราชวังบวรสถานมงคล ตอมาเมื่อในปพ.ศ. 2375 สมเด็จพระบวรราชเจาองคนีเ้สด็จสวรรคต รัชกาลที ่

3 ทรงมีพระประสงคแตงตั้งใหเจาฟามงกุฎ อยูในฐานะกรมพระราชวังบวรสถานมงคล แตขณะนั้นเจาฟา

มงกุฎยังทรงผนวชอยู จึงตองทําโดยทางออม สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 ไดทรงอาราธนา

พระบาทสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟามงกุฎสมมุตเิทววงศ ขณะทรงผนวชประทับอยูวัดสมอราย 

ปจจุบันคือ วัดราชาธิวาส ใหเสด็จมาครองที่วัดบวรนิเวศวิหาร วัดบวรนิเวศนี้ เปนวัดที่นาสนใจมากวัดหนึ่ง 

เพราะเปนวัดที่พระมหากษัตริยราชวงศจักรีรวมทั้งบรรดาพระบรมวงศานุวงศหลายพระองคตางก็ทรงเคย

มาผนวชอยูวัดนี้ 

    ลักษณะทางสถาปตยกรรมที่สําคัญ ไดแก พระอุโบสถ มี 2 หลัง คือ พระอุโบสถ และพระ

อุโบสถวัดรังสี  พระอุโบสถ  กออิฐถือปูนหลังคาทรงไทยชั้นเดียว มี 2 ชั้น มุงดวยกระเบื้องรางแบบจีน 
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หลังคาพระอุโบสถเปนแบบตรีมุข หนาบันทั้ง 3 ดาน มีลวดลายเหมือนกัน คือมีกรอบลอมหนาบันเปนพาน

รองรับพระขรรค มีพระมหามงกุฎครอบ ลายเหลานี้ประดับกระจกสีปดทองลอมรอบดวยลายพุดตาน ซึ่ง

ประดับกระเบื้องสีซุมประตูหนาตางเปนปูนปน ประดับกระจกสีปดทองลายพุดตาน บานประตูดานนอก

เปนไมสักแกะสลักปดทอง ลายสัตตพิธรัตน (แกว 7 ประการ อันคูควรแกพระมหาจักรพรรดิ์ ไดแก บัวแกว 

วังแกว นางแกว ขุนพลแกว ขุนคลังแกว จักรแกว และแกวมณี) บานประตูดานในเปนภาพเขียนสีน้ํามัน

ลายทวารบาลแบบจีน ลวดลายที่ปรากฏบนบานหนาตางดานนอก เปนไมแกะสลักปดทอง ไดแกลายหมวด

เครื่องราชกุธภัณฑหมวดพระแสง เครื่องราชูปโภค เครื่องสูง เครื่องแตงกาย พระมาลา เครื่องอัฏฐบริขาล 

สิงสาราสัตว เรือสําเภา เรือสพุรรณหงส ทหารสมัยโบราณ ดอกบัว จักรอยูในวิมานขนาบขางดวยเสมา แม

พระธรณีบีบมวยผม กินรี คนธรรพ เทพพนมและลายกานแยง มุขหนาตางดานในเปนภาพสีน้ํามันลาย

เครื่องบชูาแบบจีน 

            เสาพระอุโบสถมีอยู 2 ชนิด ไดแก เสารับมุขพระอุโบสถ เปนเสาเหลี่ยมหินออนเซาะรอง

ตลอดแนวยาวของเสา ปลายเสาประดับดวย ใบอคันซุส และเสาดานขางพระอุโบสถเปนเสาเหลี่ยมลบมุม 

หินออนไมมีลายที่ปลายเสา พื้นอุโบสถและบันไดเปนหินออนเชนเดียวกัน บนเสาบันไดประดับดวยสิงโตหิน 

พนักกําแพงแกวประดับดวยกระเบื้องปรุลายประจํายาม บันไดทางขึ้นทั้ง 3 ทางของพระอุโบสถมีตัวเหรา

เปนราวบันได รอบ ๆ พระอุโบสถประดับดวยตุกตาจีน ฐานปทมพ้ืนหินออน ภายในพระอุโบสถหลังใหมนี้

ยังมีภาพจิตกรรมฝาผนัง ซึ่งมีความงดงามอยูมากและยังแยกเปน 2 ตอน คือ ตอนลางกับตอนบนพอจะ

ยกตัวอยางพอสังเขปไดดังนี้ ตอนลาง ของฝาผนังในพระอุโบสถจะเปนภาพเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมและ

ประเพณีทางพุทธศาสนาและชีวิตประจําวันของชาวไทย ตอนบน ของฝาผนังในพระอุโบสถ จะเปนเรื่องรูป

ฝรั่งแสดงปริศนาธรรมที่ผนังพระอุโบสถ สันนิษฐานไวในหนังสือ ตํานานวัดบวรนิเวศวิหาร วาทาจักไดเขียน

แตครั้งพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ ทรงครองวัด ทราบกันวา รัชกาลที่ 4 ไดทรงคิดเขียนขึ้นทุกตอน

แสดงปริศนาธรรมเนื่องดวยคุณของพระรัตนตรัยครบทั้ง 3 เปนของแปลกไมมีในที่อื่น รูปภาพเหลานี้มี 16 

ตอนเทาจํานวนประตูและหนาตาง ตอนหนึ่ง ๆ ก็อยูขื่อประตูและหนาตางชองหนึ่ง ๆ “พระอุโบสถวัดรังสี” 

กออิฐถือปูน ยกพื้นสูง หลังคาทรงไทยชั้นเดียวมี 2 ตับ มุงดวยกระเบื้องราง หนาบันไมมีลวดลาย ไมมีซุม

ประตูหนาตาง ประตูหนาตางเดิมเปนลายรดน้ํา ปจจุบันชํารุด ลบเลือน มีระเบียงลอมรอบ พนักระเบียง

ประดับกระเบื้องมุงสีเขียว พื้นหินขัด พระวิหารวัดรังสี กออิฐถือปูน หลังคาทรงไทยชั้นเดียวมี 2 ตับ มุง

กระเบื้องเคลือบมุขดานหนาและดานหลังของพระวิหารหนาบันเปนลายดอกพุดตาน ประดบักระจกสีทอง

เชนเดียวกับชอฟา ใบระกา หางหงส และคันทวย ไมมีซุมประตูหนาตาง ดานในเปนลายดอกไมรวง เสา

เหลี่ยมลบมุม ไมมีลายที่ปลายเสา พื้นหินออนบนพระวิหารเปนฐานปทม ปจจุบันกําลังซอมแซม “วิหาร

พระศาสดา” ลักษณะของตัวอาคารกออิฐถือปูนพ้ืน 2 ชั้น มีระเบียบรอบฐาน ลูกแกว หลังคามุข 2 ชั้นมี 2 

ตับ ตับลางเปนปกนกรอบมุงกระเบื้องราง หนาบันทั้งดานหนาและดานหลัง เปนรูดพระมหาพิชัยมงกุฎ

“วิหารเกง” อยูบนพ้ืนเดียวกับวิหารพระศาสดา ดานซายมือ เปนแบบผสมระหวางทรงไทยกับทรงจีน คือ 

หลังคาแอนโคงแบบจีน สันหลังคาประดับปูนปนลายชอดอกไม ใบไม หลังคาลดมุข 2 ชั้น มี 3 ตับ มุง

กระเบื้องราง ดานหนามีมุขยื่น และตัววิหารเกงประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนลายชอดอกไม ไกฟา สิงโต 
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แจกันดอกไม และเครื่องบูชาอยางจีน ฐานบัวมีพาไลเปดโลงโดยรอบเสาพาไลสี่เหลี่ยมหนา ลบมุดปลาย

สอบ บานหนาตางไม ลายรดน้ํา รูปทิวทัศนอยางแบบจีน “พระมหาเจดีย” เปนเจดียองคใหญมีสัณฐาน

กลมหรือเรียกวา ลอมฟาง มีคูหาขางในเขาไปได มีชั้นทักษิณ 2 ชั้น เปนสี่เหลี่ยมฐานพระเจดียชั้นบนโดย

ลอมรอบ 24 วา 3 ศอก 5 นิ้ว คํานวณตามเกณฑนี้ สวนสูงอขงพระเจดียตั้งแตตอนนี้ขึ้นไปตลอดยอด

ประมาณ 22 วาเศษ “หอระฆัง” เปนอาคาร 2 ชั้น กออิฐถือปูน ผนังชั้นลางปรุเปนชองรูปกากบาด ซุม

หนาตางชั้นบนประดับปูนปนลายดอกไม หลังคาทรงระฆัง 4 เหลี่ยมปลายงอนเล็กนอย “หอไตร” มี

ลักษณะกออิฐถือปูน ฐานปทม มีพาไลโดยรอบ มีบันไดขึ้นดานหนาหลังคาทรงไม ไมมีการซอนมี 2 ตับ 

ดานลางเปนปกนกรอบ มุงกระเบื้องราง ไมมีชอฟาใบระกาหางหงส หนาบันกออิฐฉาบปูน ปนเปนลวดลาย

ดวยปูน แลวเคลือบสีรูปดอกพุดตาน กานขมวดเปนลายเครือเถามีเครื่องอัษฎางวุธ มหาพิชัยสงคราม เชน 

ตรี หอก ดาบ ประดับเปนแฉกคลายรัศมี ประกอบภาพ ภายในมีภาพจิตรกรรมฝาผนังปจจุบันกําลังทําการ

ซอมแซม “ตําหนักเพชร” เปนคอนกรีตชั้นเดียว หลังคามุงกระเบื้องเคลือบ สันหลังคาประดับดวยปูนปน

ลายกระจัง หนาบันประดับดวยลายมหามงกุฎและวัชระ ลอมรอบดวยลายเครือเถา ดานลางลงมาเปนชื่อ

ตําหนัก ซุมประตูหนาตางทําดวยไม คันทวยเปนลายดอกไม ฐานแตละชองประดับดวยซุมดอกไมปูนปน 

เสายอเก็จประดับบัวหัวเสา พื้นปูดวยหินออน “ตําหนักจันทร” เปนคอนกรีต 2 ชั้น แบบตะวันตก ผนัง

อาคารเซาะรองตามแนวขวางของผนังทั้งชั้นที่ 1 และที ่2 แตชั้นที่ 2 มีลายปูนปนเปนรูปจุลมงกุฎ ประดับที่

ผนังดวยเชิงชาย คันทวยและชองลม เหนือหนาตางเปนลายฉลุไม เสาเหลี่ยมติดผนังเซาะรองตามแนวยาว

ของคันเสา พื้นและบันไดปูดวยหินออน “ตึกมนุษยนาควิทยาทาน” ลักษณะสถาปตยกรรมเลียนแบบศิลปะ

โกธิค เปนอาคารคอนกรีต 2 ชั้น หนาจั่วของอาคารประดับตกแตงดวยเสากลมติดผนัง รองรับซุมโคง 

หนาตางประดับกระจกสี ตรงกลางของตัวอาคารเปนนาฬิกา เหนือนาฬิกานี้มีชื่ออาคารวา “มนุษยนาค

วิทยาทาน” พ.ศ.2466 อาคารลูกกรงหนาจั่วขนาบขางดวยอาคารซึ่งมีลักษณะคลายปอมโบราณ หนาตาง

ของอาคารที่ขนาบนั้นประดับกระจกสีและมีซุมโคงแหลม เสารองรับซุมเปนเสากลมติดผนังเชนกัน ประตูมี

ลายปูนปนเปนลายดอกไมอยูภายในซุม หนาตางประดับกระจกสีที่ชองแสง ชั้นที่ 1 ซุมหนาตางโคงครึ่ง

วงกลม มีเสากลมติดผนังขางละ 4 ดาน ชองแสงเหนือประตูประดับกระจกสีเปนลายดอกไมอยูภายใน

วงกลม (ฝายอนุรักษโบราณสถาน กองโบราณคดี กรมศิลปากร. 2538).  
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1.2.8 วัดมหรรณพารามวรวิหาร 

 

 

 

 

 

 

    

 

  
 

ภาพที่ 13 วัดมหรรณพารามวรวิหาร 

( ถายเมื่อ 14 กรกฎาคม 2555 ) 

 

  วัดมหรรณพาราม เปนพระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดวรวิหาร ตั้งอยูที่ฝงตะวันออกของถนน

ตะนาว แขวงเสาชิงชา เขตพระนคร กรุงเทพ ฯ  วัดมหรรณพาราม  ผูสรางคือ  กรมหมื่นอุดมรัตนรังษี 

(พระนามเดิม พระองคเจาอรรณพ) เปนพระโอรสในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา ฯ รัชกาลที่ 3 แหงกรุง

รัตนโกสินทร ทรงสรางเมื่อ พ.ศ.2393 เปนปที่ 27 ในรัชกาลที่ 3 ในการสรางครั้งนี้พระบาทสมเด็จพระนั่ง

เกลา ฯ ไดพระราชทานเงิน 1,000 ชั่ง (แปดหมื่นบาท) การกอสรางยังไมแลวเสร็จดีก็สิ้นรัชกาลที่ 3 เมื่อ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา ฯ ขึ้นครองราชย ไดพระราชทานเงินใหอีกจํานวน 1,000 ชั่ง และได

พระราชทานนามวา วัดมหรรณพาราม และทรงมีพระราชศรัทธาสรางพระเจดียขึ้น 1 องค ที่หลังพระ

อุโบสถ ซึ่งเปนพระเจดียใหญที่สุดในวัดนี้ เดิมเมื่อสรางวัดนั้นไมไดสรางพระวิหาร คงสรางแตพระอุโบสถ 

เหตุที่สรางพระวิหารเพราะเม่ือตอนสรางวัดอยูนั้น รัชกาลที่ 3 นอกจากพระราชทานเงินให 1,000 ชั่งแลว 

ยังโปรดใหเจาหนาที่ทางเมืองเหนือเสาะหาพระพุทธรูปใหญ เพื่อจะทรงนํามาเปนพระประธาน ไดมาสํารวจ
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พบท่ีเมืองสุโขทัย จึงโปรดใหอัญเชิญมากรุงเทพ ฯ เพื่อประดิษฐานเปนพระประธานในพระอุโบสถวัดมหร

รณพาราม และมีพระประสงคใหทันกับการฉลองพระอุโบสถ และผูกพัทธสีมา พระพุทธรูปลงรักปดทอง

และประดับกระจกสีตาง ๆ ผินพระพักตร ไปทางทิศตะวันตก เปนพระพุทธรูปแบบสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ประดิษฐานเปนพระประธานในพระอุโบสถ พระพุทธรูปที่ประสงคจะนํามาเปนพระประธาน จึงเดินทางมา

จากสุโขทัยมาถึงกรุงเทพ ฯ จึงไดสรางพระวิหารขึ้น เพื่ออัญเชิญพระพุทธรูปจากสุโขทัยมาประดิษฐาน พระ

วิหารที่สรางขึ้นนั้นกอดวยอิฐถือปูน หลังคามุงลดสองชั้น มุงดวยกระเบื้องไทยปนลม และหนามุขทําดวยปูน 

และประดับดวยเครื่องกระเบื้องสีจานเบญจรงค ตรงกลางหนามุขทําเปนรูปมังกร เพดานเขียนลายไมตาขาย 

พระวิหารมี 4 ประตู มีหนาตาง 10 บาน ซุมประตู และหนาตางปนลายดอกไมเครือ ลงรักปดทอง บาน

ประตู และหนาตางเรียกวา ลายคลื่นฟองน้ํา มีรูปสัตวตาง ๆ ลงรักปดทองประดับกระจก และมาถึงสมัยเจา

อาวาสองคที่ 5 ไดทําการปฎิสังขรณ และซอมแซมสวนที่ชํารุดทรุดโทรม เปลี่ยนหลังคาจากมุงกระเบื้องไทย

มาเปนหลังคามุงดวยกระเบื้องเคลือบลวนทัง้พระอุโบสถและพระวิหาร พระอารามหลวงแหงนี้มีปูชนียวัตถุที่

สําคัญยิ่งคือ พระพุทธรูปองคใหญที่ประดิษฐานอยูในพระวิหาร ซึ่งนํามาจากกรุงสุโขทัย เรียกวา หลวงพอ

พระรวง ถัดจากฐานขึ้นไปเรียกวา บัลลังก ทําเปนลายดอกบัวคว่ําบังหงาย และดอกไมเครือกระจังลงรักปด

ทอง ประดับดวยกระจกสีตาง ๆ อัญเชิญมาจากสุโขทัย เมื่อป พ.ศ.2393 

 

1.2.9 วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

 

  
           พระอุโบสถ                                             พระวิหาร 

 

ภาพที่ 14 วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

( ถายเมื่อ 27 กรกฎาคม 2555 ) 

 

               วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร เปนพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรมหาวิหาร 

ตั้งอยูริมถนนตีทองและถนนบํารุงเมืองหนาวัดหันออกทางถนนอุณากรรณ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
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จุฬาโลกทรงดํารัสใหสรางขึ้น (ประมาณ พ.ศ. 2350-2351) เดิมพระราชทานนามวา “วัดมหาสุทธาวาส” 

โปรดเกลาฯ ใหสรางพระวิหารขึ้นกอนเพ่ือประดิษฐานพระศรีศากยมุนี (พระโต) ซึ่งอัญเชิญมาจากพระ

วิหารหลวงวัดมหาธาตุ จังหวดัสุโขทัย เปนพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในสมัยราชวงศพระรวง ครั้นเวลาผานไป

พระวิหารหลวงของวัดก็หักพังลงทําใหพระพุทธรูปองคนี้ตองตากแดดกรําฝน จนกระท่ังมาในสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไปพบเขาก็ทรงมพีระดํารัสใหอัญเชิญเขามายังพระวิหาร

ของวัดสุทัศน ฯ ในพระนคร แตเมื่ออัญเชิญเขามาแลวพระวิหารในวัดนี้ยังสรางไมเสร็จ แตสิ้นรัชกาลกอนที่

จะประดิษฐานเปนสังฆาราม จึงเรียกกันวา วัดพระโต วัดพระใหญ หรือวัดเสาชิงชาบาง ตอมาถึงในสมัย

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ก็ทรงโปรดใหสรางตอไปและแสดงฝพระหัตถไวเปนอนุสรณโดย

ทรงสรางบานประตูกลางจําหลักดวยฝพระหัตถรวมกับกรมหมื่นจิตรภักดี ของตัวพระวิหารแหงนี้ดวย 

(ปจจุบันบานประตูนี้ เก็บรักษาไวในพิพิธภัณฑ) แตก็สิ้นรัชกาลเสียกอนที่การกอสรางจะแลวเสร็จ ในสมัย

รัชกาลของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 ทรงโปรดใหทําการบูรณะสรางพระวิหารจน

สําเร็จแลวทรงโปรดใหสรางพระอุโบสถและศาลาการเปรียญ กับโปรดใหสรางสัตตมหาสถานและสรางกุฏิ

สํานักสงฆประดิษฐานสังฆาราม พระราชทานนามวา วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร พรอมกับ

นิมนตพระสงฆไปจําวัดตั้งแตรัชกาลที่ 3 ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 4 และ 5 โปรดใหมีการซอมแซมพระวิหาร

พระศรีศากยมุนีและซอมพระอุโบสถเพิ่มเติม ภายในวัดสุทัศนเทพวรารามเปนที่ประดิษฐานพระบรมราชานุ

สาวรีย พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล พระอัฐมรามาธบิดินทร และไดอัญเชิญ พระบรมราช

สรีรางคารของพระองค มาบรรจุที่ผาทิพยดานหนาพุทธบัลลังกพระศรีศากยมุนีเมื่อ พ.ศ. 2493 และมีพระ

ราชพิธีทรงบําเพ็ญพระราชกุศลคลายวันสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล พระ

อัฐมรามาธิบดินทรในวันที่ 9 มิถุนายนของทุกป 

สถาปตยกรรมที่สําคัญ ไดแก  พระอุโบสถ  มีความงามตามแบบสถาปตยกรรมไทยโบราณ 

สมัยรัตนโกสินทรตอนตน กลาวคือ ตัวพระอุโบสถกออิฐถือปูน กวาง 22.60 เมตร ยาว 72.25 หนามุข

กระสันกวาง 14.00 เมตร ยาว 10.40 เมตร สรางอยูบนฐานไพทีชั้นที่ 2 มีเฉลียงรอบทั้ง 4 ดาน มีเสาพระ

อุโบสถมีทั้งหมด 62 ตน เสาแตละตนมีลักษณะ 4 เหลี่ยมเทากัน ปดทองลองชาดลายดอกไม ซุมประตู

หนาตางทรงบัวเจิมยอดแหลมคลายทรงมงกุฎ ปดทองประดับกระจกฐานพระอุโบสถ ประกอบดวย

กระดานฐานสิงหคั่นปดลูกแกว ไมมีลวดลายระหวางโคนเสาเฉลียงดานนอกมีผนังกออฐิ คั่นเปนหอง ๆ สูง 

1.22 เมตร ดานในเจาะคูหาเล็ก ๆ สําหรับใสตะเกียงบูชา เพื่อบูชาประทีปในงานนักขัตฤกษสมัยโบราณ

หองละ 5 คูหาหลังคาอุโบสถมีลักษณะเปนทรงไทยโบราณ 4 ชั้น 3 ลด มีมุขกระสันหนาหลังมุงกระเบื้อง

เคลือบสามสี ประกอบดวยชอฟากระจกมุขหนา 4 ตัว รวม 8 ตัว หางหงส 64 ตัว ไมมีคันทวย หนาบันดาน

ทิศตะวันออกมีภาพพระอาทิตยเทพเจาใหแสงสวาง มีผิวกายแดง หนาบันดานทิศตะวันตกมีภาพพระจันทร

มีผิวกายขาว พื้นลายหนาบันทั้งสองขางมีลายกรอบคั่นกลางเหมือนลายพระอาทิตย พระจันทรและลายใบ

เทศหางโตประดับดัวยกระจกสีน้ําเงิน สีแดง สีขาว สีเหลือง สีเขียวสลับกัน ซุมเสมา ชั้นลางเปนฐานหนา

กระดานมีดอกบัวคว่ํา ถัดข้ึนไปเปนทองไมใสลูกฟกหินดุนที่สลักลายดอกกลาง ถัดข้ึนไปเปนบัวหงายและ

หนากระดานเปนบัวทองปลิง ชั้นกลางซุมเปนที่ประดิษฐานใบเสมาหินออนสีขาวเทา ชั้นปลายเปนลาย
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ดอกไมทรงโคง ประดุจกระจังหนานาง ดานบนเปนบัวหงายกลีบซอน ขางบนมียอดปลอง ๆ เรียวเล็ก

ตามลําดับดุจปลองไฉน 5 ปลอง ปลองที่ 6 เปนปลีบัวหงายคั่นดวยลูกแกวระหวางปลีบัวหงาย ปลายยอด

สุดเปนหยาดน้ําคาง 

            พระวิหารมีความงามตามแบบสถาปตยกรรมไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน โดยถายทอด

มาจากพระวิหารมงคลบพิตร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา กลาวคือ พระวิหารมีขนาดกวาง 23.84 เมตร 

ขนาดยาว 26.35 เมตร สรางบนฐานไพทีชั้นที่ 2 ซึ่งกออิฐถือปูนมั่นคง ฐานไพทีประกอบดวยกระดานฐาน

สิงหบัวลูกแกว สูง 62 เซนติเมตร มีพนักสูง 85 เซนติเมตร กออิฐกระเบื้องปรุตาโปรงเคลือบสีเขียวพื้นฐาน

ไพทีปูกระเบื้องดินเผาสีแดง 8 เหลี่ยม หลังคาพระวิหารเปนทรงไทยโบราณ 2 ชั้นลด 1 มีเฉลียงซายขวามุง

กระเบื้องเคลือบสี ประดับดวยชอฟา ใบระกา หางหงส ดานหนาและดานหลังพระวิหารมีประตูเขาสูพระ

วิหารดานละ 3 ประตู เปนประตูสลักไม สรางในรัชกาลที่ 2 กลาวกันวาบานประตูพระวิหารของวัดสุทัศน

เปนฝพระหัตถรัชกาลที่ 2 นับเปนสถาปตยกรรมชิ้นเอกชิ้นหนึ่งในสมัยรัชกาลที่ 2 (ฝายอนุรักษ

โบราณสถาน กองโบราณคดี กรมศิลปากร. 2538). 

 

1.2.10 วัดเทพธิดารามวรวิหาร 

 

 
 

         ภาพที่ 15 วัดเทพธิดารามวรวิหาร 

           ( ถายเมื่อ 27 กรกฎาคม 2555 ) 

 
 

        วัดเทพธิดาราม สรางเมื่อ พ.ศ. 2379 โดยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงสราง

ขึ้นเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระราชทานแดพระองคเจาหญิงวิลาศ ซึ่งภายหลังไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา

สถาปนาขึ้นทรงกรมเปนกรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ พระองคทรงเปนพระราชธิดาที่พระบรมชนกนาถทรง

โปรดปรานยิ่งนัก เพราะทรงเปนพระราชธิดารับราชการใกลชิดของพระบรมชนกนาถ พระบาทสมเด็จพระ

นั่งเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชดําริใหสรางถาวรวัตถุไวเฉลิมพระเกียรติยศจึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาให
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กรมหมื่นภูมินทรภักดี (พระองคเจาชายลดาวัลย) เปนแมกองอํานวยการสรางวัดนี้ที่ตําบลสวนหลวงพระยา

ไกร ในการสรางวัดนี้ พระเจาลูกเธอกรมหมื่นอัปสรสุดาเทพไดทรงบริจาคทุนสวนพระองครวมดวย ดวย

เหตุนี้จึงพระราชทานนามวา "วัดเทพธิดาราม" 

        สุนทรภูเคยอุปสมบทและจําพรรษาที่วัดเทพธิดารามนี้ในป พ.ศ. 2382-2385 ในระหวาง

นั้นไดประพันธบทกลอนไวหลายเรื่อง แตเรื่องที่มีความเกี่ยวของกับวัดเทพธิดารามมากท่ีสุดคือเรื่อง“รําพัน 

พิลาป” ซึ่งพรรณาถึงความสวยงามวิจิตรพิสดารทิวทัศน ตลอดจนเครื่องประดับประดาพระอารามและปู

ชนียวัตถุหลายประการ ปจจุบันทางวัดไดตั้งชื่อกุฏิที่ทานเคยอาศัยอยูวา “กุฏิคณะสุนทรภู” และหลอรูป

เครื่องตัวของสุนทรภูไวที่กุฏิเพื่อเปนอนุสรณ 

ลักษณะทางสถาปตยกรรมที่สําคัญ ไดแก พระอุโบสถสูง 16 เมตร กออิฐถือปูนหลังคา

ซอน 2 ชั้น มุงกระเบื้องสีแบบไทย หนาบันเปนปูนปน ประดับกระเบื้องเปนรูปพญานกและลวดลาย

ทิวทัศนแบบจีนในตอนลาง พญานกนี้ถือเปนเครื่องหมายพระราชินี คูกับมังกรซึ่งเปนเครื่องหมายของ

พระราชา พญานกจะมาปรากฎใหเห็นเมื่อพระมหากษัตริยทรงพระราชธรรมเปนเครื่องหมายวา สวรรคทรง

โปรดปราน ซุมประตูหนาตางเปนปูนปนปดทองลายดอกพุดตานอยูในกระเชา บานประตูและหนาตางเปน

ลายรดน้ํา เทพและนางอัปสรอยูภายในวิมานและกนกลายเปลวเพลิง เสาเหลี่ยมลบมุมไมมีลวดลายที่ปลาย

เสา ฐานพระอุโบสถเปนฐานสิงหมีระเบียงรอบพระอุโบสถ พนักระเบียงมีกระเบื้องปรุลายดอกประจํายาม

ซอนกัน 3 ชั้น เสาบันไดมีสิงโตประดับอยูบนปลายซุมมีเสมาแบบจีน ภายในมีภาพเขียนสีดวยสีฝุนดังนี้ คือ 

เพดานมีดาวเพดาน คอสองเปนลายพวงมาลัย เสาเหลี่ยมหลบมุมขนาดใหญ ภายในพระอุโบสถมีลายดอก

พุดตาน สวนลางของเสาปูนนี้ประดับดวยแผนหินออน ฝาผนังลายพุมขาวบิณฑดอกพุดตาน บานหนาตาง

ในและบานประตูดานในเปนลายโคมจีนและสวนลึกของประตูหนาตางเปนลายแจกันดอกไม ฝาผนังและ

เสามีภาพใสกรอบเปนเรื่องราวเกี่ยวกับเกร็ดพงศาวดารจีน ซุมประตูกําแพงพระอุโบสถประดับดวยลาย

ประแจจีนและลายพวงมาลัยภายในมีลายลักษณ 

        พระวิหารกออิฐถือปูนหลังคาซอน 2 ชั้น มี 3 ตับ ตับลางเปนปกนกรอบหลังคา ไม

ประดับดวยเครื่องแตงตก หนาบันทั้งดานหนาและดานหลังมีลวดลายเหมือนกันกับพระอุโบสถ ซุมประตู

และหนาตางเปนปูนปนปดทองลายดอกพุดตาน บานประตูหนาตางดานนอกมีลวดลายประดับ แบงเปน 2 

สวน โดยสวนบนของบานประตูเปนลายรดน้ําทวารบาล สวนของบานหนาตางเปนลายรดน้ําดอกพุดตาน 

แตสวนลางของบานประตูและหนาตางเปนภาพพุทธประวัต ิ บานประตูหนาตางดานในเปนลายเขียนสี

ลวดลาย แบงออกเปน 3 สวน สวนบนเปนลายกระถางบัวตั้งอยูบนโตะ สวนกลางเปนลายแจกันดอกไม 

และสวนลางเปนลายกระถางดอกไม สวนลึกของประตู หนาตางเปนลายดอกบัว ปลา และนํา เพดานมีลาย

ดาว เพดานบริเวณคอสองเปนพวงมาลัย มีภาพเขียนของ ศ. ธรรมภักดี แขวนใสกรอบไวเหนือบานประตู

และหนาตางเปนเรื่องพระเวสสันดรทั้ง 13 กัณฑ ฐานพระวิหารเปนฐานสิงหเสาเหลี่ยมลบมุม ไมมีลวดลาย

ที่ปลายเสา พนักระเบียงประดับดวยกระเบื้องปรุสีเขียว 2 ชั้น เปนลายประจํายามและลายดอกไม 

ดานหนาพระวิหารมีเจดียยอมุมไมสิบสอง 1 องค กําแพงรอบพระวิหารประดับดวยกระเบื้องปรุสีน้ําตาล 2 

ชั้น ลายประจํายาม  
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      ศาลาการเปรียญกออิฐถือปูนทรงโรงแบบมีหนามุขหลัง ฐานเปนฐานสิงห พนักระเบียง

ประดับดวยกระเบื้องปรุลายดอกประจํายาม หลังคาหลังคาซอน 2 ชั้นมี 3 ตับ ตับลางเปนปกนกมุงดวย

กระเบื้องเกล็ด ไมมีชอฟา ในระกา หางหงส หนาบันดานหนาและดานหลังมีลวดลายเหมือนกัน คือ หนา

บันมีกรอบลอ 2 ชั้น ชั้นนอกเปนลายเกลียวใบเทศ ชั้นในเปนลายใบเทศ สวนบนของหนาบันมีกรอบลอม

เปนลายพวงอุบะอีกชั้นหนึ่ง ภายในเปนลายพญานก คอสองสวนบนเปนลายดอกพุดตานและลายเฟองอุบะ 

สวนลางเปนลายดอกไมและนก ลายเหลานี้ประดับดวยกระเบื้องเคลือบสี ซุมประตูหนาตางเปนลายปูนปน

ดอกไมบาน บานหนาตางเปนลายรดน้ํา สวนบนเปนลายดอกพุดตาน สวนลางเปนเรื่องพุทธชาดก เสาเปน

เสาเหลี่ยมลบมุมไมมีลายที่ปลายเสาฐาน หนาประตูทางเขาศาลาการเปรียญมีสิงโตหินประดับกําแพงศาลา

การเปรียญประดับดวยกระเบื้องปรุ มีลายประแจจีนที่ซุมประตู ดานหนาศาลาการเปรียญมีเจดียทรงกลม

ตั้งอยูบนฐานสี่เหลี่ยมจตุรัสกวาง-ยาว ประมาณ 2.70 เมตร สูงประมาณ 10 เมตร 

        พระปรางคมีทั้งหมด 4 องค ตั้งประจําทิศทั้ง 4 ของมุมพระอุโบสถ คือ ทิศ

ตะวันออกเฉียงเหนือ ทิศตะวันออกเฉียงใต พระปรางคท้ัง 4 นี้ แตละองคตั้งอยูบนลานทักษิณสูง ที่ฐาน

ปรางคแตละองคมีทาวจตุโลกบาล คือ ทาวธตรฐ วิรุฬหก วริูปกข และกุเวร ประจํารักษาในทิศทั้ง 4 

         วัดเทพธิดารามมีเครื่องประดับพระอาราม ไดแก ตุกตาศิลาจีนที่มีทั้งที่เปนรูปสัตวและ

คน ตุกตารูปคนตั้งอยูในบริเวณรอบพระอุโบสถ มีลักษณะที่นาสนใจคือบางตัวมีลักษณะทาทางและการ

แตงกายแบบจีน บางตัวแตงตัวแบบไทย เชน ตุกตาสตรีชาววังนั่งพับเพียบเทาแขน และตุกตาสตรีอุมลูก 

เปนตน (วงศฉัตร ฉัตรกุล ณ อยุธยา. 2538). 

 

1.2.11 วัดราชนัดดารามวรวิหาร 

 

    
   ภาพที่ 16 วัดราชนัดดารามวรวิหาร 

     ( ถายเมื่อ 27 กรกฎาคม 2555 ) 
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        วัดราชนัดดารามวรวิหารเปนพระอารามชั้นตรีชนิดวรวิหาร พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวทรงสรางขึ้นเพื่อเฉลิมพระเกียรติแกพระเจาหลานเธอพระองคเจาหญิงโสมนัสวัฒนาวดี (ตอมาได

ดํารงตําแหนงเปนพระอัครมเหสีองคแรกของรัชกาลที่ 4 มีพระนามวา สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี

บรมราชเทวี) จึงทรงพระราชทานนามวาวัดราชนัดดาราม เมื่อ ป พ.ศ.2386 

        วัดนี้จัดวาสวยงามโดยชางผูชาํนาญในสมัยรัชกาลที่ 3 โดยทรงโปรดใหเจาพระยายมราช 

(บุญนาค) เปนผูออกแบบแผนผังการสรางวัด กํากับการสรางพระอุโบสถ พระวิหาร และศาลาการเปรียญ 

เจาพระยาศรีพิพัฒนออกแบบและควบคุมการกอสรางโลหะปราสาท พระยามหาโยธาเปนผูสรางกุฏิสงฆ 

พรอมทั้งกําแพงและเขื่อนรอบ ๆ วัด โลหะปราสาทนี้หลังจากสรางในสมัยรัชกาลที่ 3 แลว ยังไมแลวเสร็จ 

คงมีแตโครงเหล็กและศิลาแลงเพียงเทานั้น แตจากหองกลางมีบันไดเวียนไปจนถึงชั้นบน เขาใจวามีการ

ปฏิสังขรณขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยประสงคจะทําใหขึ้นไปจนถึงชั้นบนของปราสาท สวนชั้นลางคงปลอย

ไวใหคางตามเดิม รัชกาลที่ 5 โปรดใหสรางตอจนเสร็จ แตก็เกือบจะทําลายแบบแผนที่แทจริงของโลหะ

ปราสาทสมัยรัชกาลที่ 3 ไปหมด ตอมาไดมีการซอมแซมวัดราชนัดดาอีกครั้งหนึ่งในสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะ

รัชต เปนนายกรัฐมนตรีโดยไดพยายามรักษาแบบแผนเดิมของโลหะปราสาทสมัยรัชกาลที่ 3 ใหมากที่สุด 

        สภาพปจจุบัน หลังจากไดรื้อโรงภาพยนตรศาลาเฉลิมไทยลงแลว ความงดงามของวัดราช

นัดดาก็ปรากฏใหเห็นเดนชัดขึ้น เมื่อมองจากภายนอกจะเห็นทัศนียภาพท่ีงดงามแตไกล ภายในวัดปูชนีย

สถานตาง ๆ ไดรับการซอมบูรณะไปเมื่อป 2531-2532 พระอุโบสถบูรณะเสร็จเรียบรอยในป 2531 เปน

การบูรณะครั้งใหญทั้งหลัง คือ เปลี่ยนกระเบื้องมุงหลังคาใหม ซอมเปลี่ยนโครงสรางหลังคาใหม ผนังถือปูน

ใหม ซอมซุมประตูลงรักปดทองใหมซอมพื้นฝาเพดานและอื่น ๆ อกี 

   ลักษณะทางสถาปตยกรรมที่สําคัญ ไดแก พระอุโบสถกออิฐถือปูน หลังคาทรงไทยจั่วซอน 

3 ชั้น มุงดวยกระเบื้องเคลือบสีน้ําเงินและสีเหลือง ประดับชอฟา ใบระกา หางหงส ที่ชั้นลด หนาบัน

ดานหนาและดานหลังมีลวดลายเหมือนกัน คือหนาบันสลักไมลายใบเทศ มีการออกลายใหมีความสัมพันธ

กันภายในกรอบสามเหลี่ยมหนาบัน โดยใชดอกลายเปนตัวเชื่อม สวนลางหนาบันสลักเปนลายกระจัง

ปฏิญาณ ลายประจํายามกามปู และลายกระจังรวน การทําหนาบันสลักไมในสมัยรัชกาลที่ 3 มักสลักเปน

ภาพนูนต่ํา ลงรักปดทองกระจกสี ประดับกระจกสี ปดทองบานประตู หนาตาง ดานนอกเปนลายรดน้ําพุม

ขาวบิณฑ กลางดอกลายเทพพนม บานประตูหนาตางดานในและสวนลึกของชองประตูเปนภาพเขียนสีลาย

ทวารบาล สวนลึกของบานหนาตางเปนภาพรามเกียรติ์และอดีตชาติของพระพุทธเจา บานหนาตางดานใน

เปนรูปเทพตาง ๆ ฐานพระอุโบสถยกพ้ืน 2 ชั้น ฐานชั้นแรกตั้งเสาระเบียงรองรับเชิงชายหนาจั่วและหลังคา 

เสาเปนเสาเหลี่ยมลบมุมไมมีลวดลายที่ปลายเสา มีระเบียงรอบพระอุโบสถ ปลายเสาบันไดประดับดวย

สิงโตหิน ภายในพระอุโบสถมีดาวเพดานเขียนสี ฝาผนังตรงขามพระประธานมีรูปเหมือนของเจาอาวาสองค

ที่ 5 สวนบนของภาพนีเ้ปนภาพแสดงนรกภูมิ สวนฝาผนังอีก 3 ดาน เปนภาพแดนสวรรคและภาพเทพ

ชุมนุม ภาพเหลานี้เขียนดวยสีฝุนทําใหชํารุดลบเลือนไดงาย 

        พระวิหาร เปนอาคารทรงโรง สูงใหญขนาดไลเลี่ยกับพระอุโบสถกออิฐถือปูน หลังคาซอน 

2 ชั้น ม ี 3 ตับ ตับลางเปนปกนกรอบ หลังคามุงดวยกระเบื้องเกล็ด หนาบันดานหนาและดานหลังมี
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ลวดลายเหมือนกันคือ ลายดอกพุดตาน ประดับดวยกระจกสีปดทอง เชนเดียวกับชอฟา ใบระกา หางหงส 

ซุมประตูหนาตางเปนลายปูนปนดอกพุดตานปดทองที่ดอกลาย บานประตูหนาตางมีภาพเขียนสี ฐาน 2 ชั้น 

ภายในมีภาพเขียนที่เพดานและผนัง เพดานมีลายดาวและผีเสื้อ ฝาผนังมีลายเขียนสีดอกไมรวง เชน ดอก

พุดตาน ดอกลําดวน เปนตน ฝาผนังดานหลังพระพุทธรูปเปนภาพนูนต่ําลายชางสามเศียรแบกวิมาน 

ภายในวิมานมีพระพุทธรูป 3 องค ปางประทานพร 1 องค และปางสมาธิ 2 องค ปดทองที่ลวดลาย ลาย

วิมานนี้เปนเครื่องหมายประจํารัชกาลที่ 3 ซึ่งเปนวัดที่พระองคทรงสรางขึ้น ลวดลายเขียนสีของฝาผนังดาน

นี้เปนลายเครือเถาดอกพุดตาน บริเวณคอสองเปนลายพวงมาลัย เสาเหลี่ยมลบมุมไมมีลวดลายที่ลายเสา มี

ระเบียงรอบพระวิหาร กําแพงรอบพระวิหารประดับดวยกระเบื้องปรุ เชน ลายประจํายาม ลายภายใน

วงกลม เปนตน ฐานพระวิหารเปนฐานสิงห 

      ศาลาการเปรียญ  อยูทางทิศเหนือของพระอุโบสถดานถนนราชดําเนิน ลักษณะอาคารสูง

ใหญเชนเดียวกับพระวิหาร กออิฐถือปูน หลังคามุงกระเบื้องลด 3 ชั้น มีชอฟา ใบระกา หนาบันลงรักปด

ทอง ประดับกระจก ซุมประตูหนาตางเขียนลายปูนปนปดทอง ฐาน 2 ชั้น ภายในมีภาพเขียนสีที่เพดานและ

ผนัง ผนังเปนลายดอกไมรวง ไดนําพระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวลักษณะเดียวกับพระ

บรมรูปหลอในปราสาทพระเทพบิดรในพระบรมมหาราชวัง ซึ่งปนหลอสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต เปน

นายกรัฐมนตรี ขนาดเทาพระองคจริงลงรักปดทองประทับยืนอยูดานหนา ตอนในประดิษฐานพระพุทธรูป

ปางมารวิชัย สมัยอูทองตอนตนจัดเปนพระพุทธรูปที่มีคุณคาอยางยิ่ง 

        กําแพงแกวและศาลาราย กําแพงวัดราชนัดดารามวรวิหารเปนกําแพงชั้นนอกและกําแพง

แกวชั้นใน กําแพงดานนอกมีลักษณะอยางกําแพงเมือง ดานหนาวัดจะสรางศาลาขนาดใหญ มีบันได

ทางดานขึ้นสูศาลาซายและขวา ดานในวัดขนาบประตูเขาวัดขางละ 1 หลัง กออิฐถือปูนเปนทรงไทย 

ลักษณะของสถาปตยกรรมแสดงใหเห็นเปนปราการที่มั่งคงแข็งแรง ตั้งประจันหนากําแพงเมืองและปอม

มหากาฬท่ีอยูถัดออกไป เสาศาลาบนกําแพงแตละตนมีขนาดใหญเปนแทงสี่เหลี่ยมรองรับหลังคา รับกับ

สถาปตยกรรมภายในวัดที่มีขนาดใหญโอฬารทั้งสิ้น 

      โลหะปราสาท รัชกาลที่ 3 ทรงสรางเมื่อ พ.ศ. 2389 ไดรับการยกยองวาเปนโลหะ

ปราสาทแหงที่ 3 ของโลก แหงแรกอยูในประเทศอินเดีย แหงที่ 2 อยูในประเทศศรีลังกา ทั้งสองแหงไดถูก

ทําลายไปแลว ปจจุบันเหลืออยู ณ วัดราชนัดดาราวรวิหารเพียงแหงเดียวเทานั้น โลหะปราสาทนี้จําลองมา

จากประเทศลังกา มีแผนผังรูปสี่เหลี่ยมจตุรัสตามโลหะปราสาทที่เมืองลังกา สวนลักษณะสถาปตยกรรม

สรางตามแบบศิลปกรรมไทย เปนอาคาร 7 ชั้น ลดลั่นกันขึ้นไป อาคารชั้นลาง ชั้นที่ 3 และชั้นที่ 5 เปนคูหา

และระเบียงรอบ สวนชั้นที่ 2 ชั้นที ่4 และชั้นที่ 6 ทําเปนคูหาจตุรมุขมียอดเปนบุษบกชั้นละ 12 ยอด และ 

ชั้นที่ 7 เปนยอดปราสาทจตุรมุขสําหรับประดิษฐานพระบรมธาตุ รวมเปน 37 ยอด การขึ้นสูปราสาทแตละ

ชั้น จะมีบันไดวนตั้งอยูตรงกลางโลหะปราสาท โดยใชซุงขนาดใหญยึดเปนแมบันไดตั้งแตพ้ืนลางตลอด

จนถึงชั้นบน นับแตขั้นบันไดจนรอบตนซุงได 67 ขั้น (ปยมาศ สุขพลับพลา. 2546). 
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1.2.12 วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

 

  

ภาพที่ 17 วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

                                             ( ถายเมื่อ 27 กรกฎาคม 2555 ) 
 

        วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามเปนพระอารามหลวงชั้นเอกชนิดราชวรวิหาร สรางขึ้นใน

สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนวัดที่มหาสีมาขนาดใหญทําเปนเสาศิลาจําหลักรูปสีมา

ธรรมจักรอยูบนเสา ตั้งที่กําแพงวัดทั้ง 8 ทิศ จึงไดนามวาวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม แปลวาวัดซึ่งพระเจา

แผนดินทรงสรางและเปนวัดซึ่งมีมหาสีมาตั้งอยู การตัง้มหาสีมาในวัดเชนนี้ก็เพ่ือเฉลี่ยลาภผลแกสงฆผูอยูใน

สีมาเดี่ยวกันโดยทั่วถึง และการกระทําสังฆกรรมในวัดอาจทําไดในมหาสีมา เชน การบวชพระ แมจะไม

กระทําในพระอุโบสถอยางวัดอื่น ๆ แตกระทําในขอบเขตแหงสีมาก็เปนองคพระไดตามพระวินัยเมื่อไดรับ

การอนุมัติจากสงฆโดยพรอมเพรียงกัน 

        พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสรางวัดราชพิธสถิตมหาสีมาราม เปนวัด

ประจําพระองคตามโบราณราชประเพณีนิยม โดยทรงโปรดใหพระวรวงศเธอพระองคเจาประดิษฐวรการ

เปนแมกองอํานวยการสราง เริ่มกอสรางในป พ.ศ. 2412 พื้นที่รวมทั้งหมด 10 ไร 88 ตารางวา ลักษณะ

พิเศษของวัดคือไมมีหอไตร เปนวัดที่มีการจัดวางแผนผังอยางงดงามและประดับประดาอยางวิจิตรบรรจง 

ลักษณะทางสถาปตยกรรมที่สําคัญ ไดแก  พระอุโบสถ รูปทรงภายนอกเปน 

สถาปตยกรรมแบบไทย หลังคาดานหนามีมุขเด็จมุงดวยกระเบื้องเคลือบสี ติดชอฟา ใบระกา หางหงส หนา

บันมุขเปนรูปชาง 7 เศียร เทิดพานทองรองรับใสมงกุฎขนาบสองขางดวยฉัตรมีราชสีหและคชสีหประคอง 

หนาบันมุขเด็จเปนรูปนารายณทรงครุฑ ประตูหนาตางมีซุมยอดมณฑปครึ่งซีกติดลวดลายปูนปนปดทอง 

บานประตู 10 บาน บานหนาตาง 28 บาน ดานในเปนลายรดน้ําพุมขาวบิณฑ ดานนอกเปนตราราช

อิสริยาภรณชั้นที่หนึ่งรวม 5 ดวง เฉพาะที่บานประตูเครื่องราชอิสริยาภรณทั้ง 5 นี้ มีสายสะพายลอม

วงกลมและสรอยทับอยูบนสายสะพายกับมีโบวหอยดวงตราอีกชั้นหนึ่ง ลายประดับมุขท่ีบานประตูและ

หนาตางนี้ยกยองวาเปนศิลปะชิ้นสําคัญที่สุดชิ้นหนึ่งในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ดานขางของซุมแตะดานเปน

รูปเซี่ยวกางถืองาวยืนอยูบนหลังสิงห ดานขางของซุมหนาตางแตละดานเปนรูปเทวดาถือพระขรรคยืนอยู

กลางลายกนก ภายในพระอุโบสถเปนแบบยุโรปผสมแบบไทย เพดานเปนลายเครือเถาสีทอง ผนังระหวาง
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ชองหนาตางเปนรูปอุณาโลม และมีอักษร จ. สลับเหนือซุมกลางประตู ภายในปนเปนรูปตราแผนดินประจํา

พระองคของรัชกาลที่ 5 โดนจําลองแบบจากตรางาประจําพระองค การตกแตงภายในพระอุโบสถและผนัง

ชั้นบนระหวางเสาคูหาเปนภาพพุทธประวัติ สวนการใหสีภายในพระอุโบสถงดงามและปดทองบางแหง 

        พระวิหาร มีรูปทรงแบบเดียวกับพระอุโบสถทั้งภายในและภายนอก แตกตางกันตรงที่

บานประตูและหนาตางสลักดวยไมเปนลายเครื่องราชอิสริยาภรณในขณะท่ีพระอุโบสถเปนลายประดับมุข 

นอกจากนี้ลวดลายภายในพระวิหารจะมีเฉพาะท่ีเพดานบัวกั้นผนังชั้นลางและชั้นบน และกรอบหนาตาง

เทานั้น นอกนั้นผนังเปนสีทองไมมีลวดลาย ภายในพระวิหาร ผนังดานบนทาสีชมพูเขียนลายดอกไมรวง 

ตอนลางทําเปนอุณาโลมสลับกับอักษร จ บานหนาตางดานในเปนลายรน้ําพุมขาวบิณฑ พระประธานปนพ

ระพุทธรูปปางมารวิชัย นามวาพระประทีปวโรทัย 

        พระเจดีย เปนพระเจดียทรงไทยยอเหลี่ยมฐานคูหาประดับกระเบื้องเคลือบลายเบญจรงค

ทั้งองค ประดิษฐานอยูกึ่งกลางเปนประธานของสิ่งกอสรางทั้งหมดบนพื้นไพที ยอดปลีพระเจดียบรรจุพระ

บรมสารีริกธาตุ 6,018 องค ลูกแกวยอดปลีพระเจดียทําดวยกระเบื้องดินเผาเคลือบทอง เหนือฐานพระ

เจดียมีซุมโดยรอบ รวม 14 ซุม นับตั้งแตซุมพระรูปหลอของพระเจาวรวงศเธอกรมหลวงชินวรสิรวิัฒน 

สมเด็จพระสังฆราชเจา และพระพุทธรูปเหนือซุม มีชานและกําแพแกวสําหรับเดินรอบเจดีย ตรงกลางองค

พระเจดียมีชุกชีประดิษฐานพระพุทธรูปศิลาปางนาคปรกสมัยลพบุรี 2 องค นอกจากนี้ผนังดานในองคพระ

เจดียมีชองประดิษฐานพระพุทธรูปขนาดยอม 6 องค 

        พระระเบียงหรือพระวิหารคต ผนังประดับกระเบื้องลายเบญจรงคเชื่อมพระอุโบสถกับ

พระวิหารมุขและพระวิหารลอมองคพระเจดียใหญ ดานนอกมีทางเดินปูดวยหินออนและมีเสากลมรับกับ

เชิงชาย สวนดานในเปนพื้นสองชั้นมีเสากออิฐถือปูนยอเหลี่ยมรับเครื่องบนและเชิงชาย 

        วิหารทิศหรือวิหารมุข อยูทางทิศตะวันออกและทิศตะวันตก ตรงกับพระเจดียใหญเปน

ทางเขาสูบริเวณภายในพระระเบียงรอบเจดีย หนาบันมุขชั้นบนเปนรูปนารายณทรงครุฑ หนาบันมุขชั้นลาง

เปนรูปชางสามเศียรเทิดบุษบกและซุมประตูทางเขาเปนทรงมณฑปครึ่งซีก บานประตูเปนภาพเขียนสีรูป

เซี่ยวกาง 

        ศาลาราย เปนศาลารายหลังเล็ก ๆ ขนาด 2 หอง รอบไพทีมีท้ังหมดจํานวน 8 หลัง อยู

ทางดานหนาพระโบสถ 2 หลงั หนาพระวิหาร 2 หลัง และหนาพระวิหารทิศทั้งดานตะวันตกและตะวันออก 

ดานละ 2 หลัง หนาบันของศาลารายเปนรูปเทพพนมลอมรอบดวยลายกนก 

        หอระฆังและหอกลอง หอระฆังมีลักษณะ 2 ชั้น ชั้นลางกออิฐถือปูนชั้นบนทําเปนซุม

มงกุฎโปรงทั้ง 4 ดาน ตรงมุมยอเหลี่ยมไมสิบสอง ยอดเปนรูปพระเกี้ยวประดับดวยกระเบื้อลายเบญจรงค 

สวนหอกลอง มีลักษณะเชนเดียวกับหอระฆัง แตมีกระจกสี 3 ดาน 

        เกยและพลับพลาเปลื้องเครื่อง อยูมุมกําแพงวัดดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ตัว

พลับพลากออิฐถือปูนหลังคาลด 2 ชั้น มุงดวยกระเบื้องเคลือบสี มีชอฟา ใบระกา หางหงส หนาบันเปนตรา

ราชวัลลภ ประกอบดวยโล ชางสมาเศียรเทิดพานแวนฟาประดิษฐานพระเกี้ยวและมีราชสีหคชสีหถือฉัตร 7 

ชั้น อยูทางซายและขวา บานหนาตางและบานประตูพลับพลาประดับดวยกระจกส ี ดานหนาพลับพลาเปน
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เกยกออิฐถือปูน เกยและพลับพลานี้สรางไวสําหรับพระเจาแผนดินเสด็จพระราชดําเนินมาพระราชทานผา

กฐินโดยทางสถลมารค (ทางบก) ตามโบราณราชประเพณี จะทรงฉลองพระองคดวยขัตติยราชภูษิตาภรณ 

ประทับพระราชยานมีพนักงานเจาหนาที่หามมาเทียบที่เกยเสด็จขึ้นพลับพลาทรงเปลื้องเครื่องขัตติยาราช

ภูษิตาภรณเปลี่ยนฉลองพฃพระองคใหม แลวจึงเสด็จไปพระอุโบสถ (ฝายอนุรักษโบราณสถาน กอง

โบราณคดี กรมศิลปากร. 2538). 

 

1.2.13 วัดราชบูรณะราชวรวิหาร 

 

   
 

ภาพที่ 18 วัดราชบูรณะราชวรวิหาร 

                                             ( ถายเมื่อ 27 กรกฎาคม 2555 ) 

 

         ประวัติความเปนมาและความสําคัญทางประวัติศาสตร วัดราชบูรณะราชวรวิหาร เปนพระ

อารามหลวงชั้นโท ชนิดราชวรมหาวิหาร มีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งตามชาวบานนิยมเรียกวา “วัดเลียบ” เปนวัด

โบราณนิกายมหานิกายมีฐานะเปนวัดราษฎร ไดเริ่มสรางสมัยอยุธยาตอนปลาย มีประวัติการสรางวา ใน

ครั้งสมัยอยุธยาตอนปลายนั้นมีพอคาจีนคนหนึ่ง ชื่อวา “เลี๊ยบ” ไดมาจอดเรือสําเภาพักอาศัยขายของอยูริม

ฝงแมน้ําเจาพระยา เมื่อขายสินคาร่ํารวยขึ้น จีนเลี๊ยบเปนผูที่มีความเสื่อมใสในพุทธศาสนา จึงไดสรางศาลา

ไวเปนที่ทําบุญและใหทานเปนทํานองเดียวกับศาลาพักรอน ตอมาไดมีชาวบานมารวมทําบุญถวายทานมาก

ขึ้น จึงไดสรางพระเจดียพระวิหารขึ้นเหนือบริเวณฝงแมน้ําเจาพระยาตรงใกลกับที่ตนเคยอาศัยขายของอยู

นั้น ชาวบานที่อาศัยศาลาทําบุญถวายทานบางเปนที่พักรอนบาง เพราะอยูใกลกับฝงแมน้ํา อากาศรมเย็นจึง

ไดขนาดนามวา “วัดจีนเลี๊ยบ” ตามชื่อของผูสรางอยางทําเนียมของคนไทยสมัยโบราณเพื่อเปนอนุสารณแก

ผูสราง ตอมาชาวบานคงจะเรียกใหสั้นเขาเลยกลายคําวา “จีน” จึงหายไปเหลือ แตคําวา “วัดเลี๊ยบ”และ



43 

 

ตอมาเปน “วัดเลียบ” เปนที่นิยมเรียกกันจนคุนปากชาวบานจนมาถึงปจจุบันสมัยรัตนโกสินทรเมื่อ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ทรงปราบดาภิเษกแลว สมเด็จพระเจาหลานเธอฟากรม

หลวงเทพหริรักษ ทรงเห็นวัดเลียบอยูในสภาพที่กําลังทรุดโทรมมาก ทรงพระราชศรัทธาบูรณะปฏิสังขรณ

ทั้งพระอาราม ทรงขอพระราชทานพระบรมราชาอนุญาตสถาปนาวัดเลียบเปนพระอารามหลวง ในการ

ปฏิสังขรณวัดเลียบสมัยนั้น พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงชวยเหลือในการนั้นดวยและ

พระราชทานนามวัดใหมวา “วัดราชบุรณะราชวรวิหาร” ตามนามวัดราชบูรณะ ซึ่งเปนวัดคูเมืองราชธานี

ตลอดมาตัง้แตสมัยสุโขทัย และไดรับพระบรมราชูปถัมภในการบูรณะปฏิสังขรณเมื่อประมาณ พ.ศ.2336

ขณะนั้นวัดราชบุรณะ มีพ้ืนที่ ประมาณ 35 ไร คือรวมพ้ืนที่ของโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยและโรงเรียน

เพาะชางในปจจุบันทั้งหมด บริเวณนี้เปนที่ตั้งของกุฏิเสนาสนะ สวนพระอุโบสถและพระวิหาร ซึ่งเปนเขต

พุทธาวาสอยูทางทิศเหนือ วัดราชบุรณะไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อ พ.ศ. 2339 ในสมัย

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย โปรดใหถอนสีมาเกาแลวสรางพระอุโบสถ และพระวิหารขึ้นใหม 

มีพระระเบียงลอมรอบพระอุโบสถ ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 ทรง

สรางพระปรางคใหญขึ้นองคหนึ่ง ประดับกระเบื้องเคลือบทั้งองค ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 วัดราชบุรณะไดรับการบูรณะปฏิสังขรณครั้งใหญทั่วพระอารามพอถึงป พ.ศ.2444 

ทางราชการไดสรางถนนตรีเพชรตัดผานกลางวัด รัชกาลที่ 5 โปรดเกลาฯ ใหทํากําแพงวัด เพื่อก้ันเปนเขต

ตั้งแตปากคลองคูวัด ทิศใตตอนหนาวัดริมถนนจักรเพชร และทิศตะวันตกริมถนนตรีเพชรจรดคลองคูเหนือ

ดานหลังวัด โปรดเกลาฯใหรื้อกุฏิทางดานตะวันตกของถนนตรีเพชร (โรงเรียนสวนกุหลาบ) มาปลูกสรางใน

เขตวัดทางดานตะวันออกของถนนตรีเพชร พ.ศ. 2484 วัดราชบูรณะราชวรวิหาร ถูกภัยทางอากาศไดรับ

ความเสียหายมาก สิ่งตาง ๆ อันเปนถาวรวัตถุซึ่งไดสรางมาแตรัชกาลที่ 1 และไดมีการปฏิสังขรณสืบตอกนั

มาจนถึงรัชกาลที่ 8 เชน พระอุโบสถ พระวิหาร ศาลาการเปรียญ กุฏิสงฆและสิ่งอื่นที่มีอยูภายในวัดได

พังทะลายจนหมดสิ้น ในที่สุดคณะสังฆมนตรีและคณะรัฐมนตรีขณะนั้นมีมติสมควรยุบเลิกวัดเสียจึงนํา

ความกราบบังคมทูล และไดประกาศยุบวัดราชบูรณะตามประกาศกระทรวง ศึกษาธิการลงวันที่ 30 

กรกฎาคม พ.ศ.2484 หลังสงครามสงบ หลวงพอพระคุณาจารวัตร ขณะนั้นเปนพระครูปลัดธรรมจริยวัฒน 

มีตําแหนงเปนผูชวยเจาอาวาสวัดราชบูรณะในขณะนั้น ไดรวมมือกับพอคาประชาชนผูเคยอุปการะวัดนี้ ทํา

การบูรณะปฏิสังขรณวัดใหคงสภาพดีข้ึน พระครูปลัดธรรมจริยวัฒนในฐานะประธานการปฏิสังขรณไดมอบ

ภาระนี้ใหนายควง อภัยวงศ ซึ่งสมัยนั้นดํารงตําแนงเปนผูแทนราษฎร จังหวัดพระนครอยูเปนผูนําความขึ้น

กราบทูล ใหทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ บูรณะปฏิสังขรณวัดราชบูรณะข้ึนดังเดิมเพื่อเปนวัดคูบานคูเมือง

รักษาประวัติศาสตรของชาติไทยไว ซึ่งก็ไดรับพระราชทานพระบรมราชานุญาต และกระทรวงศึกษาธิการ

ไดมีประกาศลงวันที่ 9 มกราคม พ.ศ.2491 ยกเลิกประกาศ พ.ศ.2488 เสียตอมาไดมีการแตงตั้ง

คณะกรรมการคณะหนึ่งขึ้นดําเนินการบูรณะปฏิสังขรณ คณะกรรมการไดดําเนินการหาทุน และเริม่ลงมือ

บูรณะปฏิสังขรณใน พ.ศ.2493 สิ่งสําคัญภายในวัด ไดแก พระอุโบสถ ที่สรางขึ้นใหมมีลักษณะเปนแบบทรง

ไทยจตุรมุข กออิฐถือปูน หลังคามุงกระเบื้องเคลือบสี หลังคาเปนมุขลด 2 ชั้น และมีมุขหนายื่นออกมาทุก

ดาน ประดับชอฟา ใบระกา หางหงส พรอมภายในเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปประธานปางมารวิชัย 
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เบื้องหลังเปนซุมวิมานลงรักปดทอง พระพุทธรูปประดิษฐานอยูบนฐานชุกชี ซึ่งอยูบนฐานไพทีอีกชั้นหนึ่ง 

เบื้องหนาพระพุทธรูปประธาน เปนพระอัครสาวกประทับยืนอยูทั้งเบื้องซาย และเบื้องขวา 2 องค หนาบัน

และซุมประตูหนาตางเปนลวดลายปูนปน ออกแบบและทําปูนปนโดย สงา มยุระ จิตรกรเอก ซึ่งเปนผูเขียน

ภาพฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม รอบพระอุโบสถดานดานนอก เปนที่ประดิษฐานซุม สิ่งสําคัญภายใน

วัด ไดแก พระอุโบสถ เปนอาคารทรงไทยจตุรมุขกออิฐถือปูน หลังคามุงกระเบื้องเคลือบสี หลังคาเปนมุข

ลด 2 ชั้น และมีมุขหนายื่นออกมาทุกดาน ประดับชอฟา ใบระกา หางหงส ภายในเปนที่ประดาฐาน

พระพุทธรูปปางมารวิชัย เบื้องหลังเปนซุมวิมานลงรักปดทอง พระพุทธรูปประดิษฐานบนฐานชุกชี ซึ่งอยู

บนฐานไพทีอีกชั้นหนึ่ง เบื้องหนาพระพุทธรูปประธาน เปนพระอัครสาวกประทับยืนอยูทางซายและขวา 2 

องค ถัดมาเปนโตะหมูบูชา ฝาผนังภายในพระอุโบสถยังคงวาเปลา ไมไดมีการตกแตงดวยจิตรกรรมฝาผนัง 

รอบพระอุโบสถดานนอก เปนที่ประดิษฐานซุมสีมา ซึ่งเปนซุมกออิฐถือปูน ลงรักปดทอง ประดับกระจก

หลังคาเปนยอดเจดียภายในเปนซุมใบสีมาทําดวยศิลาสลัก พระปรางค เปนสิ่งที่สําคัญอีกอยางหนึ่งในวัด

ราชบูรณะ พระปรางคนี้นับเปนโบราณสถานที่สรางมาตั้งแตสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัว ที่ยังหลงเหลืออยูจนถึงปจจุบัน พระปรางคมีขนาดใหญพอสมควร ยกพ้ืนสูง ทําเปนกําแพง

ลอมรอบพระปรางค ซึ่งเปนพระปรางคยอมุมไม 28 มีฐานบัวซอนขึ้นไป 5 ชั้น แตละชั้นทําเปนรูปมารแบก

โดยรอบ ชั้นซุมคอนขางสูง เหนือชั้นซุมขึ้นไปเปนชั้นมารแบกอีกชั้นหนึ่ง ตอไปเปนชั้นกลีบขนุน 8 ชั้น ยอด

พระปรางคเปนนภศูล มีมงกุฎครอบบนนภศูลอีกทีหนึ่ง 

 

1.2.14 วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร 

 

  

ภาพที่ 19 วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร 

                                             ( ถายเมื่อ 27 กรกฎาคม 2555 ) 
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                   วัดมหาธาตุ เปนพระอารามหลวงชั้นเอกฝายมหานิกาย ชั้นวรมหาวิหาร ตั้งอยูเขตพระนคร 

เดิมเรียกกันวา “วัดสลัก ” ในสมัยรัชกาลที่ 1 ทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร สมเด็จพระบวรเจามหา  

สุรสิงหนาท โปรดใหสถาปนาวัดสลักในคราวเดียวกันนี้ ดวยที่พระองคทรงตั้งใจโดยปฏิญาณไวเมื่อผานวัด

สลัก ครั้งหนีทัพพมาวาถารอดจากทัพพมาไปไดจะทะนุบํารุงวัดนี้ใหรุงเรือง ซึ่งในการสถาปนาครั้งนี้ทรง

ขนานนามไววา “วัดนิพพานาราม” ตอมาพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก กับสมเด็จกรม

พระราชวังบวรฯ ประทานนามวัดนิพพานรามเสียใหมวา “วัดพระศรีสรรเพชญ” พ.ศ.2436 โปรดใหมีการ

สอบไลพระปริยัติธรรมขึ้นในวัดพระศรีสรรเพชญ โดยสมเด็จพระสังฆราช (ศุข) ทรงเปนประธาน และ

เพื่อใหถูกตองตามประเพณีที่วาในราชธานีจะตองมีวัดสําคัญ 3 วัด คือ วัดมหาธาต ุ วดัราชประดิษฐ และ

วัดราชฎรบูรณะ  และวาวัดมหาธาตุตองเปนที่ประทับของสมเด็จพระสังฆราช ทั้งขณะนั้นสมเด็จกรม

พระราชวังบวรฯ ก็ไดสวรรคตแลว พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก จึงทรงเปลี่ยนชื่อ “วัดพระศรี

สรรเพชญ” เปน วัดพระศรีรัตนมหาธาตุราชวรวิหาร เรียกสั้นๆวา “วัดมหาธาต”ุ 

          ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดใหมีการปฏิสังขรณวัดมหาธาตุ

แลวเสร็จในป พ.ศ.2443 และพระราชทานนามวา “วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษดิ์” ลักษณะทาง

สถาปตยกรรม  แผนผังวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษดิ ์เปนวัดที่มีอาณาบริเวณกวางใหญ แบงออกเปนสองสวน 

คือเขตพุทธาวาสและเขตสังฆวาส โดยมีระเบียงคตลอมรอบเขตพุทธาวาสเอาไว มีทางเขาไปภายในเขต

พุทธาวาสสี่ดาน สี่ทิศ ดานหนาของวัดจะหันไปทางทิศตะวันออก(ดานสนามหลวง) ภายในเขตพุทธาวาสจะ

ประกอบไปดวย พระอโุบสถ และพระวิหาร ที่ขนานคูกัน หันหนาไปทางทิศตะวัน 

       พระอุโบสถ กออิฐถือปูนหลังคาทรงไทยชั้นเดียวมี 4 ตับ มุงกระเบื้องเคลือบสีหนาบันเปน

ลายพระนารายณทรงครุฑยุคนาค, เทพ และลายใบเทศลอมรอบประดับกระจกสีปดทอง เชนเดียวกับชอ

ฟา ใบระกา หางหงส และคันทวย ซุมประตู หนาตาง เปนปูนปนซอน 1 ชั้น มีลายกนกเครือเถาอยูตรง

กลางซุม บานประตูหนาตางเปนไมทาสีดํา ปจจุบันไมปรากฏลวดลายใดๆ เสาประดับซุมประตูหนาตางเปน

เสาเหลี่ยม ปลายเสาประดับลวดลายบัวแวงและบัวคอเสื้อ สวนฐานเสาซุมประดับดวยกาบพรหมศร 

สวนลางของซุมหนาตางเปนลายประจํายามกามปู ลายกระจังรวนและกระจังตาออย เสาพระอุโบสถเปน

เสาเหลี่ยมไมมีลายที่ปลายเสา เวนแตเสาที่มุมพระอุโบสถ ประดับใบเสมาเปนลายครุฑยุดนาคอยูภายใน 

พื้นหินออน ฐานสิงห ตรงระเบียงคต กออิฐถือปูน หลังคาทรงไทยมุงกระเบื้องเคลือบสี หนาบันเปนลายใบ

เทศประดับกระจกสีปดทอง ซุมประตู หนาตาง เปนปูนปน ซอน 2 ชั้น มีลายกนกเครือเถาอยูกลางซุม บาน

ประตูหนาตางเปนไมทาสีดําไมปรากฏลวดลายใดๆ เสาประดับซุมประตูหนาตางเปนเสาเหลี่ยมมาประดับ

ดวยลายบัวแวง และบัวคอเสื้อ สวนฐานเสาซุมประดับดวยกาบพรหมศร สวนลางซุมหนาตางเปนลาย

ประจํายามกามปู พนักระเบียงประดับกระเบื้องปรุสีเขียวลายดอกประจํายาม หัวเสาพนักระเบียงทรง

มณฑป พื้นหินออนฐานสิงห พระอุโบสถ พระวิหาร และพระมณฑป มีพระระเบียงลอมรอบศิลปกรรมทั้ง

สามไว ซึ่งเปนเสมือนกรอบที่ชวยรักษาสิ่งกอสรางนั้นไว ไมใหปะปนกับบริเวณโดยรอบ  (ฝายอนุรักษ

โบราณสถาน กองโบราณคด ีกรมศิลปากร.2538). 
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2. ศิลปะประดิษฐและงานศลิปะไทย 

 2.1 ความรูเกี่ยวกับศิลปะประดิษฐ 

  2.1.1 ความหมายของศิลปะประดิษฐ    

  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2542  ไดกลาววา  “ศิลปะประดิษฐ”  ที่เขียน

ในปจจุบันนั้นเปนคําที่มักเขียนผิด  ซึ่งคําท่ีเขียนถูกตองคือ “ศิลปะประดิษฐ” ศิลปะประดิษฐ มาจากคํา

วา ศิลปะ + ประดิษฐ คําวา ศิลปะ ศิลป ศิลปะ  (อานวา  สินละปะ,สิน,สินละปะ) วาหมายถึงฝมือฝมือ

ทางการชาง  การทําใหวิจิตรพิสดาร เชา เขาทําดอกไมประดิดประดอยอยางมีศิลปะ ผูหญิงสมัยนี้มีศิลปะ

ในการแตงตัว รูปสลักวินัสเปนรูปศิลป   การแสดงออกซึ่งอารมณ สะเทือนใจเพื่อประจักษดวยสื่อตางๆ  

อยางเสียง เสน สิ ผิว รูปทรง เปนตน  เชน ศิลปะการดนตรี ศิลปะการวาดภาพ  ศิลปะการละคร  สวน

คําวา ประดิษฐ  หมายถงึ ตั้งขึ้น  จัดขึ้น คิดทําข้ึน สรางขึ้น แตงข้ึน ที่จัดทําขึ้นใหเหมือนของจริง เชน 

ดอกไมประดิษฐ  ที่คิดทําขึ้นไมเหมือนธรรมชาติ เชน ลายประดิษฐ จึงสรุปไดวา ศิลปะประดิษฐ คือ 

ผลงานที่มนุษยสรางสรรคขึ้นมาดวยฝมือประณีต งดงามละเอียดออน 

  วิรุณ ตั้งเจริญ (2539:146). ไดใหความหมายวา งานศิลปะประดิษฐ หมายถึง กิจกรรมที่

ตองใชความรูสึกนึกคิดและจินตนาการการประดิษฐคิดคนศิลปะในรูปแบบตาง ๆ ประดิษฐคิดคนทั้งในแง 

รูปทรง สี วิธีการ และเนื้อหาตาง ๆ ใหปรากฏขึ้น เปนการสงเสริมการประดิษฐคิดคนสิ่งใหมใหสวยงาม

นาสนใจและมีผลไปสูการใชประโยชนในโอกาสตางๆ ดวย 

   จะพบวาความหมายของศิลปะประดิษฐ สามารถจําแนกไดสองความหมายตามลักษณะ
ของงาน คือ ประการแรกงานดานทัศนศิลปที่เนนลักษณะของผลงานศิลปน เชน สาขาจิตรกรรม 
ประตมิากรรม เปนตน ประการที่สองงานดานการประดิษฐที่เนนความประณีต ทําขึ้นเพื่องานประเพณี
ทางศาสนา พระมหากษัตริย เชน งานดอกไมสด  งานใบตอง การจัดพาน เครื่องแขวนไทย การรอยมาลัย 
การแกะสลักผักและผลไม พานดอกไมสด งานกระทง การจัดดอกไม บุหงา ของชํารวย เครื่องหอม งาน
ถักงานเย็บ งานปก  งานรอย หัตถกรรมทองถิ่น การประดิษฐเศษวัสดุ งานปน งานสาน งานทอ การ
เขียนลวดลาย เปนตน ซึ่งเปนงานที่เนนการอนุรักษภูมิปญญาของชางไทย ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้ไดเนน
ความหมายของศิลปะประดิษฐในความหมายของประการที่สอง คือ งานศิลปะประดิษฐทีเ่ปนเอกลักษณ
ไทย ใชในการประดับตกแตงงานประเพณีและพิธีกรรมตาง ๆ เชน งานดอกไมสด งานใบตอง การจัดพาน 
เครื่องแขวนไทย การรอยมาลัย พานดอกไมสด เปนตน ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้งานศิลปะประดิษฐจะเปน
ลักษณะท่ีใชเพื่อประดับตกแตงในพระอุโบสถ และพระวิหารของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรในรูปแบบ
ของศิลปะไทย  

ลักษณะของงานศิลปะประดิษฐ          เปนผลงานที่มนุษยคิดสรางสรรคขึ้นมาดวยฝมือ 

มีคุณคาทางความงามใชความพยายามในการพากเพียรมากวาการผลิตดวยเครื่องจักร จึงเปนที่นิยมของ

ชาวตะวันตกเปนอยางมาก  เพราะถือวาเปนผลงานที่เกิดจากฝมือมนุษยโดยตรง  มีความประณีต

ละเอียดออนถึงแมจะตองใชเวลาในการทํางานมากวาเครื่องจักร  เพราะผลงานที่ทําดวยมือจะมีความ

ประณีตมากกวาเครื่องจักรผลผลิตที่ออกมาไมซ้ําซาก จําเจ แลวยังมีคุณคาทางความงามอีกดวย 
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ลักษณะของงานศิลปะประดิษฐ สามารถแบงออกได 2 ประเภท  คือ 

1) งานศิลปะประดิษฐทั่วไป 

           เปนงานประดิษฐที่ไมมีความเปนมาจากบรรพบุรุษหรือทองถิ่น กลาวคือ เปนงาน

ประดิษฐที่บุคคลทั่วไปสามารถเรียนรูและนําไปประดิษฐไดโดยอาศัยการศึกษาจากตํารา เชน  งาน

ประดษิฐตามสมัยนิยม การประดิษฐดอกไมแหงชนิดตาง ๆ  เปนตน 

2)  งานศิลปะประดิษฐที่เปนเอกลักษณไทย 

         เปนลักษณะงานที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ หรือเปนงานประดิษฐที่มีเฉพาะในทองถิ่น

นั้น ๆ  โดยสวนมากจะเปนการสืบทอดมาจากผูใหญในครอบครับสูลูกหลาน งานประดิษฐหลายอยางทํา

ขึ้นเพ่ืองานประเพณีทางศาสนา เชน งานดอกไมสด  ใบตอง และแกะสลัก  และบางอยางจัดทําขึ้นเพื่อ

ความสวยงาม สนุกสนานภายในครอบครัว  

 

  2.1.2 ประวัติความเปนมา 

  ดวยหนังสือ ตํารา หรือบทความที่เก่ียวของกับงานศิลปะประดิษฐ เชน การจัดดอกไมใน

งานพิธีตาง ๆ งานดอกไมสด มาลัย เครื่องแขวน งานใบตอง ฯลฯ สวนใหญมกีารกลาวถึง “นางนพมาศ” ใน

พระราชพิธีตาง ๆ ดังนี้  

  1) ในพระราชพิธีสิบสองเดือน ไดกลาวถึงนางนพมาศไวในหนังสือตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ

ในพิธีจองเปรียงวา “ขานอยก็กระทําโคมลอย คิดตกแตงใหงามประหลาดกวาโคมพระสนมกํานัลทั้งปวง จึง

เลือกผกาเกศรสีตาง ๆ ประดับเปนรูปดอกกระมุทบานกลีบรับแสงจันทร ใหญประมาณเทากงระแทะ ลวน

แตพรรณดอกไมซอนสีสลับใหเปนลวดลาย แลวก็เอาผลพฤกษาลดาชาติมาแกะจําหลักเปนรูปมยุระคณานก

วิหคหงส ใหจับจิกเกสรบุปผชาติอยูตามกลีบดอกกระมุทเปนระเบียบเรียบเรียงวิจิตรไปดวยสียอมสดสาง 

ควรจะทอดทัศนายิ่งนักทั้งเสียบแซมเทียนธูปและประทีปน้ํามันเปรียงเจือดวยไขขอพระโค” (พระราชพิธีสิบ

สองเดือน. 2522 : 3) 

  2) ในคําอธิบายประวัติการจัดดอกไมสด พ.ศ.2486 จากหนังสือเรื่องตํารับทาวศรีจุฬา

ลักษณหรือนางนพมาศ ปรากฏวาในรัชสมัยของสมเด็จพระรวงเจาแหงกรุงสุโขทัยนั้น ศิลปะในการจัดแตง

ดอกไมสดเจริญอยูแลว เชน ตอนท่ีทาวศรีจุฬาลักษณหรือนางนพมาศบรรยายเรื่อง พระราชพิธีจองเปรียง 

ในวันเพ็ญเดือน 12 ในโอกาสนั้นประชาชนชายหญิงตางไดประกวดโคมชัก โคมแขวน โคมลอย ฝายพระ

สนมกํานัลก็ทําโคมลอย รอยดวยดอกไมเปนรูปแบบตาง ๆ ประกวดกัน ถวายใหทรงอุทิศบูชาพระบวรพุทธ

บาท ซึ่งประดิษฐานยังนัมมทานที ครั้นภายหลังที่พระศรีมโหสถ บิดาของนางนพมาศ ไดนํานางถวายตัวเปน

พระสนมของสมเด็จพระรวงเจา คือ ภายหลังวันที่ 4 พฤศจิกายน พ.ศ.1907 แลว นางนพมาศไดรวม

ประกวดโคมลอยนั้นดวย นางนพมาศจึงไดคิดเอาดอกไมตาง ๆ มาประดิษฐเปนรูปดอกบัวแบงบานรับแสง

จันทร ใชดอกไมซอนสีสลับใหเปนลวดลาย แลวนําเอาผลไมมาแกะเปนรูปนก จับจิกกินเกสรดอกบัว เสียบ

แซมดวยธูปเทยีนแลวลอยโคมไฟไปในน้ํา ครั้นสมเด็จพระรวงเจาทอดพระเนตรเห็นก็ชมวาโคมรูปดอกบัวนี้

งามอยางประหลาด จึงตรัสเรียกหาตัวผูคิดประดิษฐโคมนี้ นางนพมาศก็ทูลใหทรงทราบวาตนคิดข้ึนดวย
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เหตุผลหลายประการ ซึ่งรวมความไดวาการประดิษฐโคมแบบนี้เปนการถูกตองดวยกาลเทศะ สมเด็จพระ

รวงเจาจึงไดทรงบัญญัตใิหทําโคมลอยรูปดอกบัวในวันนักขัตฤกษ วันเพ็ญเดือน 12 สืบมา ชาวไทยจึงไดมี

ประเพณีลอยกระทงในวันเพ็ญเดือน 12 โคมดอกบัวนี้ก็พลิกแพลงทําดวยดอกไม ใบไมตาง ๆ กันจนเปนรูป

กระทงเจิมเชนที่หลากหลายในปจจุบันนี้ นอกจากนี้ยังปรากฏอีกวา ในเดือนเมษายนมีพระราชพิธีสนาน

ใหญ1 บรรดาเจาเมือง เศรษฐี คหบดี เขาเฝาถวายบังคมสมเด็จพระรวงเจา เพื่อถวายเครื่องราชบรรณาการ 

พระสนมกํานัลก็รอยกรองดอกไมเปนรูปสัตวตาง ๆ เมี่ยงหมากถวายใหสมเด็จพระเจาอยูหัวพระราชทานแก

ผูมาเฝา นางนพมาศรอยดอกไมสีเหลืองเปนรูปพานทองสองชั้นรองขัน มีระยาระบายงดงามในขันใสเมี่ยง

หมาก แลวรอยดอกไมเปนตาขายคลุมขันอีกทีหนึ่ง ดูเปนที่เจริญตาและถูกกาลเทศะ สมเด็จพระรวงเจาจึง

ทรงบัญญัติวา ถาชาวไทยทําการรับแขกขนาดใหญมีงานอาวาหมงคลหรือวิวาหมงคล ก็ใหรอยกรองดอกไม

เปนรูปแบบพานขันหมากและใหเรียกวา “พานขันหมาก” (งานดอกไมสดในวัฒนธรรมไทย.2547 : 7) 

 
ภาพที่ 20 พระราชพิธีสนานใหญ หรือพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน 

ฝพระหัตถในสมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
                                                           

1
 พระราชพิธีสนานใหญ หมายถึง การออกสนานใหญ คือ สระสนานหรือพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน พระ

ราชพิธีในเดือน ๕ การพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก เปนพิธีของพราหมณพฤติบาศ ไดทําในเดือนหาครั้งหนึ่ง เดือนสิบ
ครั้งหนึ่ง เปนกระบวนเรื่องคชกรรมการของหมอชาง วาทําเพื่อใหเจริญสริิสวสัดมิงคลแกชาง ซึ่งเปนราชพาหนะและเปน
กําลังแผนดิน และบําบดัเสนียดจณัไร ในผูซึ่งเกี่ยวของอยูในการชางท้ังปวงดวย แตการพระราชพิธีนี ้ เฉพาะเหมาะกับ
คราวที่ควรจะประกอบการอื่นๆหลายอยาง คือเปนตนวาเมื่อทําการจะใหเปนสวสัดมิงคลแกชาง มา ก็ตองรดน้ํามนตชาง 
มา เมื่อจะเอาไปรดเทซาๆกับโรงเชนนั้น ก็ดูไมเปนประโยชนอันใด และผูรดจะเหนด็เหนื่อยกวาจะทัว่ จึงเห็นวาถาปลูก
เกยขึ้น แลวจัดใหชางมาเดินมาเปนกระบวน พราหมณและราชบัณฑิตซึ่งเปนผูจะประน้าํมนตนั่งคอยอยูบนเกย เมื่อ
กระบวนมถึงก็ประพรมไปจนตลอดกระบวนงายกวา ทั้งจะไดทอดพระเนตรตรวจตราชมเชยราชพาหนะทั้งปวงปละสอง
ครั้งดวย อนึ่งธรรมดาพระมหานครใหญ ก็ตองตระเตรียมใหพรักพรอมดวยเครื่องสรรพศัสตราวุธและพลทหารใหพรอม
มูลอยู เมื่อมีราชการศึกสงครามอนัใด ก็จะไดจับจายกาํเกณฑไปโดยงายโดยเร็ว เปนการตรวจตราเครื่องศัตราวุธและไพร
พลอยางริว้คราวหนึ่ง อนึ่ง ตามแบบอยางแตเดิมซึ่งมีมาในเรื่องนพมาศเปนตน จนถึงในกฎมนเทียรบาลความกล็ง วาใน
พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือกและสนานใหญนี ้ เปนเวลาที่ประชุมทาวพระยาขาราชการทั้งในกรุงและหัวเมืองเอก โท 
ตรี จัตวา ทั้งเจาประเทศราชเขามาเฝา กําหนดถวายดอกไมทองเงินเครื่องบรรณาการ เปนการประชุมใหญครั้งหนึ่ง เวลา
นั้นกค็วรที่จะประชุมพลโยธาทวยหาญทั้งปวงใหพรักพรอมเปนการปองกันพระนครดวย แสดงพระเดชานุภาพใหหัวเมือง
ประเทศราชทั้งปวงเปนที่เข็ดขาม ยําเกรงพระบารมีดวย เพราะฉะนั้นการสนานใหญนี้ จึงไดมีทั้งกรุงสุโขทัยและกรุงทวา
ราวด ีมิไดเวนวางเหมือนอยางพิธีสัมพัจฉรฉินทท่ีมยีิงอาฏานาบาง ไมไดยิงบาง 
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  3) การประดิษฐบายศรีเพื่อใชในพิธีกรรมตาง ๆ นั้น มีมาตั้งแตครั้งใดไมปรากฎ

สันนิษฐานวาคงมีมาตั้งแตครั้งโบราณกาล นางนพมาศไดดัดแปลงมาจากลักษณะงานของขอมซึ่งเปน

โลหะทําเปนกรวยสลักลายวางบนพาน มีของคาวหวาน ผลไมวางเพื่อใชบูชา พระรวงเจาทรงประชวรนาง

นพมาศไดนําบายศรีขึ้นไปถวาย เมื่อสมเด็จพระรวงเจาทรงทอดพระเนตรเห็นเกิดความรูสึกอ่ิมเอิบใจ 

พระอาการประชวรก็ทุเลาลงอยางนาอัศจรรย ทานจึงโปรดใหจัดวา บายศรีเปนของใชในพิธีกรรมหลวง 

งานมงคลตาง ๆ ใหงานบายศรีเปนเครื่องประกอบ ฉะนั้นงานบายศรีจึงจัดวาเปนงานสูง (การศึกษา

บายศรีทองถิ่น. 2539 : 6) 

  จากตัวอยางขอมูลที่กลาวถึง “นางนพมาศ” ในเอกสารที่เก่ียวของกับงานศิลปะ

ประดิษฐไดกลาวถึงงานพระราชพิธีตาง ๆ ในสมัยสุโขทัยมีการประดิษฐโคมลอยรูปดอกกระมุท หรือที่

เรียกกันภายหลังวา ลอยกระทงทรงประทีป (กระทงเปนรูปดอกบัว) มีการประดิษฐพานขันหมาก และ

งานบายศรี เปนตน หากการตรวจสอบเอกสารทางวรรณคดี ประวัติศาสตร โบราณคดี และสังคมศาสตร 

ไดกลาวถึงนางนพมาศในหลายประเด็นจากขอวินิจฉัย ดังนี้ 

1) กรมศิลปากร กองวรรณคดีและประวัติศาสตร ไดกลาวถึง “วรรณกรรมสุโขทัย” ใน 

ป พ.ศ.2528  กลาววา เรื่องนางนพมาศ ฉบับพิมพของหอพระสมุดวชิรญาณ พ.ศ.2457 เปนของแตงข้ึน

ใหมสมัยกรุงรัตนโกสินทรนี้เอง ประมาณวาจะแตงในรัชกาลที่ 2 ถึงรัชกาลที่ 3 ไมเกากวานั้น และไมเปน

สํานวนภายหลังนั้นลงมา สามเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงอธิบายเรื่องนี้ไวดังนี้ “...สํานวนหนังสือ

เรื่องนางนพมาศเปนหนังสือแตงใหมเปนแน และยังซ้ํามีความที่กลาวผิด ที่จับไดโดยแจมแจงวาเปน

ของใหมหลายแหง ยกตัวอยางดังวาดวยชนชาติตาง ๆ ในหนังสือนี้ ออกชื่อฝรั่งหลายชาติ ซึ่งที่จริงไมวา

ชาติใดยังไมมีเขามาในประเทศนี้...ขาพเจาจึงมิไดมีความนิยมตอหนังสือเรื่องนางนพมาศ จนถึงไดเคยนํา

ความกราบบังคมทูลฯ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในชุมนุมโบราณคดีสโมสรวา ขาพเจาไม

เชื่อหนังสือเรื่องนี้วาเปนหนังสือของขางนางนพมาศจริงดังอางไวในตัวเรื่อง พระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดพระราชทานพระบรมราชาธิบายวา หนังสือเรื่องนี้ไดเคยทอดพระเนตรฉบับ

หลวง แตถึงฉบับหลวงก็เปนหนังสือแตงใหมในชั้นกรุงรัตนโกสินทรอยางขาพเจาคิดเห็นนั้นเปนแนไมมีที่

สงสัย แตทานผูศึกษาโบราณคดีแตกอนมามีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว แลกรมหลวงวงษาธิ

ราชสนิท เปนตน ทรงนับถอืเรื่องนี้อยูชะรอยเรื่องเดิมเขาจะมีอยูบาง แตฉบับเดิมจะบกพรองวิปลาศขาด

หายไปอยางไร จึงมีผูใดในชั้นกรุงรัตนโกสินทรนี้แตงใหม โดยตั้งใจจะปฏิสังขรณใหเรียบรอย แตผูแตงนั้น

เผลอไปมิไดพิเคราะหความจริงเท็จในทางพงศาวดารอยางเรานิยมกันทุกวันนี้ แตงแตจะใหไพเราะเพราะ

พริ้ง เรียงลงไปตามความรูที่มีอยูในเวลาแตงหนังสือเรื่องหนังสือจึงวิปลาศไป” พระบรมราชาธิบาย

ดังกลาวนี้ จึงเปนขอสรุปวาเรื่องนางนพมาศเปนเรื่องแตงขึ้นใหมเพื่อปฏิสังขรณหนังสือเกา ซึ่งอาจเปน

หนังสือจําพวกตําราเกาของพราหมณที่สูญหายไป เพราะลักษณะพิธีพราหมณที่กลาวในหนังสือนี้โดยมาก 

เปนแบบแผนกอนครั้งกรุงศรีอยุธยา ประจักษพยานในความสําคัญเรื่องพิธีเหลานี้ทําใหผูศึกษาโบราณคดี

ถือวาเปนหนังสือมีคุณคา และเชื่อวาเปนหนังสือเกาถึงสมัยสุโขทัย… 
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  อนึ่ง พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพระราชดําริในสมัยตอมาวา ชื่อที่

เรียกวา “นพมาศ” เดิมเห็นจะหมายเพียงวาพิธี 9 เดือน คือเวนพรรษา 3 เดือน นอกจากนี้มีพิธีพราหมณ 

ทําตามตําราทุกเดือน จะมิใชชื่อคน 

2) สุจิตต วงษเทศ กลาวในหนังสือศิลปวัฒนธรรมเรื่อง “ไมมีนางนพมาศ ไมมีลอย 

กระทงสมัยสุโขทัย” ป พ.ศ.2530 กลาววาหนังสือนางนพมาศก็ตองเปนวรรณกรรมสมัยตนกรุง

รัตนโกสินทรอยูนั้นเอง จะเปนวรรณกรรมของยุคอื่นใดไปมิได โดยเฉพาะอยางยิ่งมีขอความอยูหลายตอน 

(หรือเกือบหมดทั้งเลม) ที่แสดงวาจะแตงในสมัยสุโขทัยไมได ดังที่ศาสตราจารยนิธิ เอี่ยวศรีวงศ ไดระบุไว

อยางชัดเจน และยังย้ําอีกวา ความนาสนใจของหนังสือนี้อยูที่วาเปนงานวรรณกรรมที่เขียนในตน

รัตนโกสินทร ความพยายามที่ไปจัดนางนพมาศเปนวรรณกรรมสุโขทัย (ดังที่เห็นไดในประวัติวรรณคดี

หลายเลม) ไดปดบังมิใหไดเห็นสิ่งที่นาตื่นเตนอันแฝงเรนอยูในวรรณกรรมชิ้นนี้มาเปนเวลานาน...คงไม

จําเปนจะตองตอกและย้ําอีกแลว หนังสือเรื่องนางนพมาศ “แตงในสมัยสุโขทัยไมได” เพราะหนังสือเรื่อง

นางนพมาศ “เปนวรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทรโดยแท” และพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวรัชกาล

ที่ 3 ทรงมีสวนเกี่ยวของอยางสําคัญในการพระราชนิพนธเรื่องนางนพมาศเลมนี้ 

3) ศาสตราจารย ดร.นิธิ เอี่ยวศรีวงศ ไดกลาวถึงนางนพมาศในบทความเรื่อง“โลกของ  

นางนพมาศ” ในหนังสือเรื่องไมมีนางนพมาศ ไมมีลอยกระทงสมัยสุโขทัย” ป พ.ศ.2530 กลาววาถาจะ

พยายามหากําหนดเวลาใหแนนอนวานางนพมาศแตงข้ึนเมื่อใดในตนรัตนโกสินทร ก็พอจะหาเครื่องหมาย

อยูไดในพระราชพิธีวิสาขบูชา พระราชพิธีนี้ไมมีหลักฐานวาเคยจัดขึ้นในสมัยอยุธยาและเริ่มทําครั้งแรกใน

สมัยรัชกาลที่ 2 พ.ศ.2360 พระราชกําหนดเกี่ยวกับพระราชพิธีนี้ในสมัยรัชกาลที่ 2 อางวาโบราณกษัตริย

เคยทํามากอน แตก็ไมสามารถอางพระนามกษัตริยองคใดได นอกจากกษัตริยลังกา 

  กลาวโดยสรุป จากขอมูลมีเหตุผลหลายประการที่เปนการกลาวถึงวรรณกรรมเรื่องนาง

นพมาศนี้วาเปนการแตงขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน ที่สําคัญเปนการแสดงใหเห็นวาวัฒนธรรมที่

เกิดข้ึนในอดีตยังคงมีการปฏิบัติสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน เปนการแสดงใหเห็นถึงภาพสะทอนบทบาท

หนาที่ของฝายในในราชสํานัก โดยเฉพาะเขตพระราชฐานชั้นใน ซึ่งมีหนาที่ธูปเทียนดอกไม จัดดอกไมรอย

ดอกไม รวมทั้งมีหนาที่เกณฑดอกไมเวลางานพระราชพิธีตาง ๆ เหลานี้เปนภาพสะทอนถึงเหตุการณและ

เรื่องราวเหลานี้ครั้งหนึ่งไดเคยเกิดขึ้นจริงบนแผนดินไทย จึงกลาวความเปนมาในแตละชวงได ดังนี้ 

  ชวงที่ 1 สมัยรัชกาลที่ 1-3 (พ.ศ.2325-2394)  

  เปนชวงเวลาของการรวมตัวกอรางสรางเมืองใหมขึ้นมาบนฝงพระนคร เปนการยายราช

ธานีมาสรางในพื้นที ่ วิทย พิณคันเงิน (2503 : 205). ไดกลาวถึงเรื่องการจัดดอกไมสดในสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตน แตคงไมผิดแปลกไปจากในสมัยอยุธยาซึ่งไมมีหลักฐานใหสืบคน เพราะเปนการสั่งสอนสืบตอกันมา

ไมขาดสาย จนกระท่ังตกทอดมาในสมัยรัตนโกสินทรก็ปรากฏผูมีฝมือในเรื่องการจัดดอกไมสดขึน้ผูหนึ่ง คือ 

“เจาคุณตาน”ี ธิดาเจาพระยามหาเสนา ซึ่งเปนเจาจอมในรัชกาลที่ 1 ในระยะนี้ไดมีการประดิษฐทําดอกไม

รูปแปลก ๆ โดยเริ่มตั้งแตปที่เฉลิมพระยศโอรสเจาคุณตานีเปนกรมหมื่นสุนทรรักษ เมื่อ พ.ศ.2359 เปนตน

มา 
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  เจาจอมมารดาตานี หรือ เจาคุณวัง วา เปนธิดาคนแรกของเจาพระยาอรรคมหาเสนา 

(บุนนาค) เกิดจากคุณลิ้มภรรยาดั้งเดิม เมื่อแรกเกิดนั้นเปนเวลาพอดีกับที่เจาพระยามหาเสนา (เสน) ขณะ

มีบรรดาศักดิ์เปนพระยาจาแสนยากร ผูเปนเจาคุณปูกลับจากราชการทัพเมืองตานี เพื่อเปนที่ระลึก

เหตุการณสงครามครั้งนั้นจึงตั้งชื่อหลานปูซึ่งเพ่ิงเกิดวา “ตานี”  เมื่อคุณลิ้มเสียชีวิตเพราะถูกโจรปลนและ

ฆาตายนั้น คุณตานียังเด็กอยูจึงอยูในความอุปการะของทานผูหญิงนาคและคุณนวล ซึ่งเปนธรรมเนียมที่

ถือปฏิบัติกันมาชานาน คือเมื่อพระเจาแผนดินพระองคใหมเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ บรรดาเสนาบดี

ใหญนอยทั้งหลายก็พากันถวายบุตรธิดาเขารับราชการในพระราชสํานักฝายหนาฝายใน เพื่อแสดงความ

จงรักภักดีและเพื่อความสัมพันธอันดีตอกัน ครั้งนี้ก็เชนกันนายบุนนาคไดถวายธิดาสาวคือคุณตานีใหเปน

บาทบริจาริกาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เรื่องราวในชีวิตของเจาจอมมารดา

ตานีไมใครปรากฏหลักฐานแตก็นาจะสันนิฐานไดวา คงจะเปนชีวิตที่ราบเรียบ ปฏิบัติหนาที่ลูกท่ีดี เมียที่ดี 

เปนกุลสตรีเต็มขั้น  

  มีหลักฐานที่ยืนยันถึงความเปนกุลสตรีของเจาจอมมารดาตานีปรากฏใน เพลงยาวคําอธิ

ฐาน 12 ประการ ของคุณพุม กวีหญิงฝปากกลาในสมัยตนรัตนโกสินทร มีเนื้อความกลาวถึงขอเดน

ขอดอยของผูคนซึ่งเปนที่รูจักกันดีในสมัยนั้น ซึ่งคุณพุมนํามาเปรียบเปรยหยอกลอวาหากเกิดชาติหนาก็

ขออยาใหไดเปนสวนหนึ่งสวนใดของผูที่ทานออกนาม เกี่ยวกับเจาจอมมารดาตานี คุณพุมอธิฐานวา ขอ

อยาใหเปนดอกไมของเจาคุณวัง ซึ่งมีคําอธิบายทําใหรูถึงชีวิตความเปนอยูสวนหนึ่งของเจาจอมมารดา

ตานีวา เปนผูมีฝมือและความสามารถในงานดอกไมจนเปนที่เลื่องลือ มีผูมาขอใหทําดอกไมชวยงานตาง ๆ 

มิไดขาด จนดอกไมในสวนของเจาจอมมารดาตานีไมมีโอกาสที่จะบานอยูกับตน (ศันสนีย วีระศิลปชัย.

2546: 38-40). ซึ่งนอกจากจะถวายงานในดานที่ตนถนัดแลว ทานยังไดฝกหัดและถายทอดวิชาแก

พระธิดาและพระนัดดา ของพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาฉัตร กรมหมื่นสุรินทรรักษ ใหเปนชาง

ดอกไมสืบวิชาตอมาจนกระท่ังรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ชวงที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 4-6 (พ.ศ.2394-2468)  

ไดมีการสรางเมืองตอเนื่องมาจากยุคสมัยแรก      มีการพัฒนาเมืองมากขึ้นจากการที่รับ 

อิทธิพลตะวันตก เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบการคมนาคม ซึ่งเปนปจจัยสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหเมือง

เริ่มมีการขยายตัวออกไปนอกกําแพงพระนครมากขึ้น และสงผลตอเนื่องไปสูในยุคสมัยตอมา เหตุการณ

สําคัญหนึ่งในสมัยรัชกาลที่ 5  ศันสนีย วีระศิลปชัย. (2554 : 64 - 65). ไดกลาวถึงเรื่องจริงในราชสํานัก

สยามจากเรื่องสี่แผนดิน ของหมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช ซึ่งมีวลีที่วา “ราวกับรับซาเรวิช” ของชาววัง

นั้นมีทีม่าจากการับเสด็จและรับรองซาเรวิชมกุฎราชกุมารแหงรัสเซีย ซึ่งเสด็จมาเยือนประเทศไทย

ระหวางเดือนมีนาคม พ.ศ. 2433 การรับเสด็จครั้งนั้นเปนไปอยางยิ่งใหญมโหฬาร มีการเตรียมการรับ

เสด็จลวงหนาเปนเวลานาน อาจกลาวไดวาสิ่งใดไมวาจะเปนสถานที่ หรือสิ่งของที่ดีเลิศของไทยนั้น ไดจัด

ถวายใหทอดพระเนตร และใหไดทรงใชทั้งสิ้น...และเมื่อประทับ ณ สถานที่ใด นอกจากความสวยงาม 

สะอาด และความสะดวกสบายแลว ยังมีกลิ่นหอมของดอกไมไทย เพราะทุกหองจะโปรดใหมีดอกไมสด

รอยเปนพวงอุบะ มาลัยหรืออื่น ๆ ตามความเหมาะสม ...นับเปนงานที่ยิ่งใหญมโหฬาร ตองมีการ
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ตระเตรียมกันอยางมาก ชาววังทุกตําหนักถูกกะเกณฑใหชวยงาน ทั้งงานอาหารหวานคาว งานดอกไม 

และงานอื่น ๆ แมเวลาผานไปนานแลว แตความยิ่งใหญของงานก็ยังคงอยูในความทรงจําของชาววังทุกคน 

จนกลายเปนวลีเปรียบเปรยเมื่อเห็นผูใดตระเตรียมงานวุนวายมโหฬาร และเปนวลีที่รูเฉพาะในหมูชาววัง 

ผลจากการรับเสด็จครั้งนั้น ทําใหสัมพันธไมตรีระหวางไทยรับรัสเซียแนนแฟน    เมื่อ 

ซาราวิชเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติแทนพระบิดาทรงพระนามวา พระเจานิโคลัสที่ 2 ก็ไดชวยเหลือไทย

คานอํานาจมิใหอังกฤษและฝรั่งเศสคุกคามเอกราชอธิปไตยของไทย 

ธงทอง  จันทรางศุ. (2550 : 10).  ไดกลาวถึงแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง 

นั้น หมอมเจาหญิงจงจิตรถนอม ดิศกุล ทรงบันทึกความทรงจําเลาประทานไวถึงหนาที่ในเขตพระราชฐาน

ชั้นในเกี่ยวกบังานดอกไมสดตอนหนึ่งวา มีหนาที่ดูแลพนักงานนมัสการ ซึ่งเปนแผนกใหญในพระราชฐาน

ชั้นใน มีหนาที่ทําธูปเทียนดอกไม จัดดอกไมรอยดอกไม จัดพระแทนทรงบูชา และนมัสการในงานพระ

ราชพิธีตาง ๆ ทรงยกถวายพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงวรเสรฐสุดา พระราชธิดาพระองคสุดทายใน

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนหัวหนา เมื่อเสด็จกรมหลวงวรเสรฐสุดา สิ้นพระชนมใน

พุทธศักราช 2450 อันเปนเวลาปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงแลว พระราชทานใหพระ

นางเจาสุขุมาลมารศรี พระราชเทวี (ตอมาคือสมเด็จพระปตุจฉาเจาฯ พระอัครราชเทวี) ทรงวาราชการ

แทนตอมาจนสมัยรัชกาลที่ 7 แตที่ทําการของแผนกนมัสการก็ยังคงใชตําหนักท่ีประทับของเสด็จกรม

หลวงวรเสรฐสุดาสืบมาจนทุกวันนี้ 

 

 
ภาพที่  21 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาบุตรี กรมหลวงวรเสรฐสุดา 

(ที่มา : กิตติพงษ วิโรจนธรรมากูร. 2548) 
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         ภาพที่  22 สมเด็จพระปตุจฉาเจาฯพระอัครราชเทวี 

          ( ที่มา : ธงทอง  จันทรางศุ. 2550 : 14) 

 

หนาที่เกณฑดอกไมเวลางานพระราชพิธีทุกคราวคือ แบงหนาที่ไปตามตําหนักตาง ๆ ให 

รอยดอกไมสนองพระเดชพระคุณ ไดแก พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงสมรรัตนสิรเิชษฐ นอกจากนี้ วิทย 

พิณคันเงิน (2503 : 205-206). กลาวถึงในสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาก็มี “กรมสมเด็จพระสุดารัต

นราชประยูร” พระเจาบรมวงศฝายในชั้นผูใหญ เปนผูทรงใฝพระทัยมากผูหนึ่ง นอกจากนั้นก็ยังมี “กรม

หลวงสมรรัตนสิริเชษฐ” พระเชษฐภคินผีูใหญซึ่งดํารงตําแหนงอธิบดีราชการฝายใน ทรงมีฝพระหัตถ

ในทางจัดดอกไมเปนที่เลื่องลือมากระทั่งบัดนี้ โดยไดทรงดัดแปลงการรอยตาขายเฟองหอยของเกาเปน

แบบแปลก ๆ เชน ระยาแปลง พวงแกว วิมานพระอินทร และวิมานแทน เปนตน แม “สมเด็จพระพันป

หลวง” ก็ทรงมีพระนามเลื่องลือในทางประดิษฐดอกไมเชนเดียวกัน เชนในคราวที่ไดทรงประดิษฐดอกไม

เปนรูปพญานาคเลื่อยไปตามโตะเสวยในงานพระราชทานเลี้ยงแขกตางประเทศ เปนตน ผูมีฝมือในการทํา

มาลัยในระยะนี้ก็เห็นจะไดแก “ทานเจาคุณพระประยูรวงศ” ซึ่งเปนผูคิดทํามาลัยครุย และ “ทาววร

คณานันท” (ม.ร.ว.ปม มาลากุล) ผูเปนเจาของมาลัยหลายแบบ และดูเหมือนวาจะมีความรูความชํานาญ

ในเรื่องมาลัยมากกวาใครทั้งหมดดวย รวมความวาในปจจุบันนี้เรามีแบบอยาง การทําดอกไมสด ทั้งที่เปน

ของเกาจนถึงใหมที่สุดและทั้งที่ทํางายและยากที่สุดอยางมากมายนาภาคภูมิใจ 

 

 



54 

 

 

ภาพที ่23 พระโกศพระบรมศพ สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถฯ ในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ประดิษฐาน ณ พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง 

(ที่มา : กรมศิลปากร.งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. 2550 :  373) 

 

  

ภาพที่ 24 เครื่องสมโภชบายศรีแกว บายศรีทอง บายศรีเงิน และแวนปกเวียนเทียน พระสุพรรณบัฏ 

(ที่มา : กรมศิลปากร. ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

สมัยรัตนโกสินทร. 2550 :  79) 
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  ชวงที่ 3 สมัยรัชกาลที่ 7-8 (พ.ศ.2468-2489)  

  จากการที่พื้นที่มีการพัฒนาทางกาย ภาพอยางตะวันตก เปนศูนยกลางความทันสมัย 

ความเจริญ ภายในพื้นที่จึงมีความหนาแนนเพิ่มมากขึ้น ประกอบกับมีระบบการคมนาคมท่ีเปนตัวนําการ

เปดพื้นที่รอบนอก อีกทั้งยังมีการสรางสะพานขามแมน้ําเจาพระยาเปนการเปดพื้นที่ทางฝงธนบุรี ทําใหมี

การขยายตัวของเมืองออกไปจากเขตพระนครอยางเห็นไดชัด บริเวณพ้ืนที่ที่เปนศูนยกลางเมืองเริ่มมีความ

เสื่อมโทรม 

 

 

ภาพที่  25 พระแทนมณฑลประดิษฐานพระพุทธปฏิมากรสําคัญ พระแสงอัษฎาวุธ พระแสงราชศัสตราวุธ

กับรูปเทพยดาเชิญพระแสงขรรค และเชิญหีบพระราชลัญจกร ฯลฯ ในพระที่นั่งไพศาลทักษิณ 

(ที่มา : กรมศิลปากร. ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

สมัยรัตนโกสินทร. 2550 :  84) 
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ภาพที่ 26 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ประทับพระท่ีนั่งภัทรบิฐ ณ พระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ ทรง

รับเครื่องมงคลสิริเบญจราชกกุธภัณฑ เครื่องบรมราชาภรณ และเครื่องประดับพระราชอิสริยยศในพระ

ราชพิธีบรมราชาภิเษก วันที่ 25 กุมภาพันธ พุทธศักราช 2468 

(ที่มา : ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมัยรัตนโกสินทร. 2550 : 103) 

 

 

ภาพที่ 27 เครื่องราชูปโภค พระแสงหวี พระแสงงาว พระแสงดาบ พระแสงธนู วาลวิชนี  

และฉลองพระบาท 

(ที่มา : ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมัยรัตนโกสินทร. 2550 :  88) 
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ภาพที่ 28 มาหมูตั้งแตงพุมเครื่องสักการะบูชาที่หนาหอพระสมุดวชิรญาณสําหรับพระนคร 

(ที่มา : ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมัยรัตนโกสินทร. 2550 : 130) 

 

ชวงที่ 4 สมัยรัชกาลที่ 9 (พ.ศ.2489-ปจจุบัน)  

เปนชวงที่มีการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ  ในขณะเดียวกันเมืองไดขยายตัวออกไปอยาง 

กวางขวาง การเปลี่ยนแปลงและการพัฒนาตาง ๆ เกิดขึ้นภายนอกเขตพระนครอยางมากมายตามกระแส

การพัฒนา และอิทธิพลของชาติตะวันตก แตแตกตางจากในระยะเริ่มแรกของการรับอิทธิพล โดยการ

รับมามีจุดประสงคเพื่อตอบสนองภาวะเศรษฐกิจเปนสําคัญ ทําใหเกิดผลกระทบมาสูพื้นที่เกาะ

รัตนโกสินทร 

 

 
 

ภาพที่  29 สุภาพสตรีเชิญเครื่องราชูปโภคและเครื่องเฉลิมพระราชมณเฑียร ในพระราชพิธีเฉลิม 

พระราชมณเฑียร ตั้งกระบวน ณ พระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ วันที่ 6 พฤษภาคม พุทธศักราช 2493 

(ที่มา : ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมัยรัตนโกสินทร. 2550 :  246) 
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ภาพที่  30 มณฑปประดิษฐานเจว็ดรูปเทวดาบริเวณมณฑปพระกระยาสนาน มีบายศรีตน  

ยอดบายศรีมีพุมดอกบานไมรูโรย หัวหมู กลวยน้ํา มะพราวออนวางบนพานเงิน สําหรับบูชาเทวดา 

(ที่มา : ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมัยรัตนโกสินทร.2550 :  183) 

 

  2.1.3 ประเภทของงานศิลปะประดิษฐ 

 จากลักษณะของงานศิลปะประดิษฐมีหลายประเภท ในการวิจัยครั้งนี้จึงเนนงานศิลปะ

ประดิษฐที่เปนเอกลักษณไทยที่ใชในประเพณีและพิธีกรรมตาง ๆ ของไทย เชน งานดอกไมสด งานใบตอง 

การจัดพาน เครื่องแขวนไทย งานใบตอง การรอยมาลัย พานดอกไมสด เปนตน โดยสามารถแยกเปนงาน

เครื่องสด และเครื่องบวงสรวง หรือเครื่องสังเวย  

2.1.3.1 เครื่องสด  

จุลทรรศน พยาฆรานนท (สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. 2542 : 1165) ได

กลาวถึง เครื่องสดวา เปนงานศิลปะประเภทหัตถศิลปของไทยประเภทหนึ่ง ทําขึ้นเพื่อใชสําหรับตกแตง

เปนการชั่วคราว ทั้งนี้เนื่องดวยวัสดุที่นํามาใชสําหรับงานศิลปะประเภทนี้ลวนเปนผัก ผลไม ที่สด ๆ ทั้งสิ้น 

ไมสามารถอยูไดคงทนถาวร 

วิทย พิณคันเงิน (2503 : 203). เครื่องสด หมายถึง งานประณีตศิลปไดแก การจัด

ดอกไม การแกะสลักผลไม และการประดิษฐที่ไมอาจคงทนถาวร คือ ใชงานชั่วคราว ซึ่งเรียกกันวา 

“เครื่องสด” เพราะตองทําหรือตองประดิษฐในขณะที่ยังสดอยูนั่นเอง แตถาจะแยกออกโดยละเอียดแลวก็

เห็นจะแยกไดดังนี้ คือ การจัดดอกไมพุม, ดอกไมพาน, เย็บใบตอง, แกะเผือก มัน ฟกทอง และมะละกอ, 

ตลอดจนการสลักหยวกประกอบจิตกาธาน เปนตน  
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ภาพที่ 31 การสลักหยวกประกอบจิตกาธาน 

(ที่มา : สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. 2542 : 1165) 

 

เครื่องสด ทําขึ้นดวยการนําผลไม หัวพืช ผัก กาบกลวย มาแกะสลัก ฉลุ หรือแทง ทํา

เปนรูปภาพ ลวดลาย แลวระบายสี สอดหรือซับดวยกระดาษทองอังกฤษสีตาง ๆ นํามาประกอบ ประดับ

เพื่อการตกแตงของตั้งแตขนาดยอมขึ้นไปจนขนาดใหญ ใชในพิธีกรรมมงคลและอวมงคล ทั้งที่เปนงาน

หลวงและงานราษฎรตามพื้นบาน มีตัวอยางเชน ทําตกแตงเบญจาสําหรับรดน้ําในพิธีตัดจุก ทําบายศรีตน

ในพิธีทําขวัญบวชนาค ทําตกแตงจิตกาธาน หรือเชิงตะกอนในการฌาปนกิจศพ 

ตัวอยาง การทําเครื่องสดใชในการตกแตงเบญจาสําหรับรดน้ําในพิธีตัดจุก ตามที่ปรากฏ

ในตําราทําขวัญของเกา มีดังนี้ 

“...บางจับเบญจาขึ้นนอกชาน เที่ยวกราบไหวออนวอนวานที่เปนชางวัดตาง ๆ มาหลาย

พวก ทําแทงหยวกกระดาษแดงแซงสอดรอง เอามะละกอฟกทองกองแกะเปนลายนอก ดอกไมใบกานไพล

พลิกแพลง ชวยกันติดอยางวางแยงลวนอยางดี เขมขาบเขียวสีมวงแดงดํา ลายตาง ๆ ชางกระทําทัด

ถึงกัน ถวนทุกชั้นสะอาดตา พื้นเบญจาผาขาววง ดูนาชมทรง ทั้งสามชั้นเชิงก็ผูกพันเปนภูมิเขา เปนตรวย

โตรก ชะโงกเงา ชะงอนผา แลวก็เขียนเปนลายศิลาสลับสี เอาไมดัดอยางดีมาวางเรียบตามระเบียบบรรพ

ตา มีรูปโคกระทิงมหิงษาราชสีหคชสาร เสือ หมีหมูละมั่งเมน กระแตกระตายตุนเตนไปตามกัน.” 

(จุลทรรศน พยาฆรานนท. สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. 2542 : 1165) 

งานเครื่องสดมีวิธีการตาง ๆ มากมาย บางประเภทใชวิธีการทํา การประกอบเหมือนกัน

หรือแตกตางกันบางขึ้นอยูกับพิธีการที่ใช งานเครื่องสดยังคงตกทอดมาถึงปจจุบันโดยเฉพาะงานดอกไม 

ไดแก 
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1) มาลัย 

ประวัติ 

              ในสมัยรัชกาลที ่ 5 มีพระราชนิยม การทําดอกไมของไทยเปนอยางยิ่ง ไมวาจะมีงาน

ราชพิธีใด ๆ เจานายฝายในตองประกวดกันจัดแตงดอกไมมาถวายใหทรงใชในงานนั้น ๆ เสมอ พระมเหสี

เทวีทุกตําหนักใฝพระทัยในการจัดแตงดอกไมไปตาม ๆ กัน แตละพระองคก็มีชื่อเสียงในทางตาง ๆ กัน 

สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถพระพันปหลวง ครั้งยังดํารงพระอิสริยยศเปนพระบรมราชินีนาถ

โปรดเกลาฯ ใหฝกหัดอบรมขาหลวงและครูโรงเรียนราชินีใหรูจักทําดอกไมแหงลียนแบบดอกไมสดดวย 

ทรงสงเสริมฟนฟูการทําดอกไมเปนอันมาก พระองคเองก็ทรงใชเวลาวางประดิษฐดัดแปลงการทําดอกไม

แบบเกาใหแปลกพิสดารออกไปอีก มพีระนามเลื่องลือในการรอยพวงมาลัย ซึ่งแตเดิมมาไทยนิยมรอย

มาลัยดวย ดอกมะลิ และเปนมาลัยสีขาวกลมธรรมดาเทานั้น และพลิกแพลงตางกันไปบางก็เปนมาลัย

เกลียว คือ มีลวดลายเปนเกลียวขึ้นไป สมเด็จพระพันปหลวงไดทรงคิดรอยมาลัยดวยดอกไมตาง ๆ และ

ใชใบไมแทรกทําใหมลีวดลายและสีตาง ๆ กันอยางงดงาม และพลิกแพลงทํารูปตาง ๆ กันดวย และใน

งานพระศพสมเด็จพระปยมาวดีศรีพัชรินทรมาตา ซึ่งเปนพระมารดาของสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม

ราชินีนาถ พระพันปหลวงและสมเด็จพระศรีสวรินทราบรมราชเทวีพระพันวัสสาอัยยิกาเจาพระองคนี้ 

พระศพประดิษฐานอยู ณ วังสะพานถาน ( คือ ที่ตลาดบําเพ็ญบุญเวลานี้ ) สมเด็จพระพันปหลวง มีพระ

ราชเสาวณียดํารัสใหทาววรคณานันท ( ม.ร.ว.ปม มาลากุล ) จัดทํามาลัยไปประดับพระศพ เชน ตกแตง

ตามฉัตรรัดพระโกษและแขวนตามประตู หนาตาง ตามประเพณีงานใหญ ๆ ของเจานายตลอดงานนี้ 

มาลัยที่ตกแตงเปลี่ยนสี เปลี่ยนรูป เปลี่ยนแบบเรื่อย ๆ มา จึงนับไดวาตั้งแตบัดนั้น การรอยมาลัยไดมีการ

วิวัฒนาการกาวหนากวาเดิมเปนตนมาหลายแบบ  

บทบาทหนาที่ 

มาลัยมีมากมายหลายชนิด แตละชนิดก็มีหนาที่ใชสอยตาง ๆ กันไปตามโอกาสและ 

ความเหมาะสม ดังนั้นก็จะกลาวรวม ๆ กัน มาลัยชนิดตาง ๆ มีประโยชนดังนี้ คือ ใชสําหรับคลองคอ เปน

เกียรติแกเจาของงาน เชน เจาบาว-เจาสาว ในงานแตงงาน ผูบังคับบัญชา หรือผูมารวมงานคนใหมในงาน

เลี้ยงรับผูมาใหม หรือผูที่จะยายไปปฏิบัติหนาที่ยังที่ทํางานอื่นในงานเลี้ยงสงผูที่จะจากไปยังท่ีอื่น ถาจัด

งานเปนพิธีก็มักจะนิยมใชมาลัยสองชายชนิดสําหรับคลองคอ เพื่อเปนการแสดงถึงการใหเกียรติแกบุคคล

นั้น ๆ เปนสําคัญ, ใชสําหรับคลองคอเพื่อแสดงความยินดีหรือตอนรับแขก เชน การตอนรับแขกตาง 

ประเทศ อาจใชมาลัยสองชายสําหรับคลองคอ ในตอนที่ไปรับที่สนามบินเพื่อเปนการบงบอกหรือแสดง 

ออกถึงความยินดีที่บุคคลนั้น ๆ ไดมาเยี่ยมเยือน, ใชสําหรับคลองคอ หรือสวมคอเพื่อแสดงความยินด ี

หรือเปนเกียรติแกผูมีชัยชนะในการประกวดตาง ๆ เชน การประกวดความงาม การประกวดรองเพลง 

หรือการประกวดการแสดงตาง ๆ ฯลฯสวนใหญมักนิยมใชมาลัยสองชาย หรืออาจเปนมาลัยพวงดอกไม

สวย ๆ ก็ได, ใชสําหรับคลองคอ หรือสวมคอเพื่อแสดงความยินดี หรือเปนเกียรติแกผูมีชัยชนะในการ

แขงขันตาง ๆ เชน การแขงขันกีฬา กรีฑา และการละเลนตาง ๆ สวนใหญนิยมใชมาลัยสองชาย หรือ

มาลัยสําหรับสวมคอเชนกัน, ใชสําหรับมอบใหกับบุคคลผูมีชื่อเสียง เพื่อเปนการรับขวัญ หรือเพ่ือเปนการ
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แสดงออกซึ่งความรักและศรัทธา ความนิยมชมชอบ เชน บุคคลสําคัญ บุคคลดีเดน หรือดาราที่เปนขวัญ

ใจประชาชน สวนใหญนิยมใชมาลัยสองชายสําหรับสวมคอ หรือมาลัยคลองมือ, ใชสําหรับทูลเกลาฯ 

ถวาย ในการรับเสด็จในการเขาเฝาตามโอกาสที่เหมาะสม สวนใหญก็นิยมใชมาลัยคลองมือ ที่เรียกวา 

มาลัยขอพระกร, ใชสําหรับมอบใหแกประธานหรือแขกผูใหญในงาน เชน งานรดน้ําสังขแกคูบาวสาว งาน

มอบประกาศนียบัตร งานมอบทุนตาง ๆ ซึ่งมักจะใชมาลัยคลองมือหรือมาลัยมือถือ, ใชสําหรับเปนของ

ชํารวยแกแขกที่มาในงาน เชน งานรดน้ําสังขแกคูบาวสาวในงานมงคลสมรสที่นิยมใชคือ มาลัยชํารวย

ขนาดเล็กกระจุมกระจิ๋มหรือมาลัยตัวสัตวขนาดเล็กก็นารักและสวย งามด,ี ใชสําหรบัสวมคอในงาน

ประเพณีพื้นบานของไทยบางทองถิ่น เชน ภาคเหนือจังหวัดเชียงใหม นิยมใชมาลัยพวงดอกมะลิสวม

คลองที่คอ เชน งานเลี้ยงขันโตก งานทําบุญในวันสงกรานต ประเพณีรดน้ําดําหัวผูใหญ ฯลฯ ซึ่งผูที่มารวม

ในงานนั้นตางก็สวมมาลัยพวงดอกมะลิ ซึ่งก็เปนเอกลักษณแบบไทยที่ดีและนาภาคภูมิใจอยางหนึ่งเชนกัน 

เพราะนอกจากจะสวยงามดีแลวยังสงกลิ่นหอมชวยสรางบรรยากาศในงานนั้น ๆ ใหสดชื่น สนุกสนาน

ยิ่งขึ้นอีกดวย, ใชแขวนประตู หนาตาง หรือเพดานตามชองแคบ ๆ แทนเครื่องแขวนชนิดเล็ก เชน มาลัย

โซ มาลัยเปย, ใชหอยแทนเฟองดอกรัก เชน มาลัยแบน มาลัยกลม มาลัยตัวหนอน และมาลัยรี, ใชบูชา

พระพุทธรูปหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ เชน มาลัยชายเดียว หรือมาลัยสองชาย จะใชขนาดพวงเล็กใหญขนาด

ใดยอมแลวแตความเหมาะสมเปนสําคัญ, ใชแขวนหรือหอยประดับเครื่องดนตรีไทยในเวลาทีจ่ะเลน 

นอกจากนั้นยังเปนการกราบระลึกถึงครูบาอาจารยผูที่ใหความรูและอีกประการหนึ่งก็เปนมิ่งขวัญกําลังใจ

อีกดวย ที่นิยมใชก็คือมาลัยซีก หรือมาลัยกลมขนาดเล็กมีอุบะหอยเปนชาย, ใชในการประกอบทารําของ

การรําไทยบางชุด เชน ฟอนมาลัย รจนาเสี่ยงพวงมาลัย หรือชุดเจาเงาะรจนา ฯลฯ ซึ่งก็นิยมใชมาลัยชาย

เดียวพวงขนาดเล็ก อาจจะเปนมาลัยซีกหรือมาลัยกลมก็ได, ใชในพิธีบวงสรวงเทพยดาตาง ๆ เชน พิธี

บวงสรวง พิธีแกบน มักจะนิยมใชมาลัยชายเดียว มาลัยสองชาย หรือมาลัยพวงดอกไมก็ได เชน มาลัยสาม

สี มาลัยเจ็ดสีเจ็ดศอก, ใชสําหรับตกแตงรัดมวยผม เชน มาลัยซีกดอกมะลิ หรือมาลัยซีกกลีบกุหลาบ, ใช

ประดิษฐเปนดอกไมสําหรับจัดแจกัน หรือจัดตกแตงสถานที่ตาง ๆ เชน มาลัยตุมใสกานแข็งมาลัยซีก

ผูกมัดเปนดอกไม, ใชในการคารวะผูที่เคารพนับถือ ที่ไดลวงลับไปแลว เชน หอยคลองกรอบรูป ซึ่งมักจะ

นิยมใชมาลัยสองชายริบบิ้นสีดําหรือขาว, ใชในการประดับตกแตงงานดอกไมสดตาง ๆ เชน มาลัยกลม 

มาลัยแบน มาลัยตัวหนอน มาลัยลูกโซ ฯลฯ, ใชในการตกแตงสิ่งตาง ๆ บางโอกาส เชน รัดฐาน

พระพุทธรูป รัดธูปเทียนแพ รัดเอวโกศ ฯลฯ สวนใหญนิยมใชมาลัยซีก มาลัยกลม และมาลัยแบน, ใช

แขวนหรือหอยหนารถ หัวเรอื รูปปนอนุสาวรียบุคคลสําคัญ หรือสิ่งที่เคารพบูชาตาง ๆ สวนใหญนิยมใช

มาลัยสองชายหรือมาลัยชายเดียว, ใชในการตกแตงประดับเวท ี หรือสถานที่ในงานพิธี เชน ตกแตงเวทีที่

ประทับในงานพระราชทานปริญญาบัตร ตกแตงโตะอาหารในงานเลี้ยงรับรองพิธีใหญ ๆ ตกแตงโตะ

อาหารในงานเลี้ยงฉลองมงคลสมรสฯลฯ สวนใหญที่นิยมใช คือ มาลัยกลม มาลัยแบน มาลัยรี มาลัยตัว

หนอน และมาลัยตุม เปนตน 
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รูปแบบ 

จันทนา สุวรรณมาลี (2533 : 2-3) ไดแบงมาลัยตามหนาที่ใชสอยไดแก มาลัยชาย 

เดียว มาลัยสองชาย และมาลัยชํารวย ถาแบงตามลักษณะรูปแบบของการรอย มีดังนี้ มาลัยซีก มาลัย

กลม มาลัยแบน มาลัยรี มาลัยสามเหลี่ยม มาลัยสี่เหลี่ยม มาลัยตุม มาลัยตัวหนอน มาลัยตัวหนอนคู 

มาลัยสามกษัตริย และมาลัยพวงดอกไม ถาแบงตามลักษณะโครงรางโดยทั่วไปมีดังนี้ คือ มาลัยตัวสัตว 

มาลัยลูกโซ มาลัยเปย มาลัยเถา มาลัยครุย และมาลัยดอกกลวยไม 

 

ตารางที่ 1 รูปแบบมาลัยตามลักษณะโครงรางโดยทั่วไป 

 

ที ่ ชื่อ หนาที่ 

1 มาลัยตัวสัตว  

 
 

ใชเปนของชํารวย, ใชประดับในการจัดแจกัน,  

ใชประดับในการจัดดอกไมตกแตงสถานที่ตาง ๆ 

2 มาลัยลูกโซ 

 
 

ใชสําหรับแขวนตามประตู หนาตาง หรือเพดานในงานพิธี เชน มาลัยโซ

แบบเกา, ถารอยดวยดอกบานไมรูโรยกรอง ใชเปนเฟองในงานตกแตง

เครื่องแขวนไทยได, ถาเปนมาลัยลูกโซประยุกต ใชทําเปนมาลัยชํารวย 

มาลัยคลองมือ และมาลัยสองชายสําหรับคลองคอ 

3 มาลัยเปย 

 
 

 

ใชแขวนตามประตู หนาตาง หรือเพดานที่แคบ ๆ ในงานพิธีตาง ๆ 
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ที ่ ชื่อ หนาที่ 

4 มาลัยเถา 

 

ใชสําหรับจัดแตงเปนพุทธบูชา คูกับกรวยอุปชฌาย ซึ่งใชในพิธี

อุปสมบท, ใชจัดถวายเปนเครื่องสักการบูชา 

5 มาลัยครุย 

 

ใชสําหรับสวมสะพายจากไหลขวามาไหลซาย คลายการหมสไบเฉียง

เมื่อนุงจูงกระเบน 

6 มาลัยดอกกลวยไม 

 

 
 

ใชทําเปนมาลัยของชํารวย, ใชทําเปนมาลัยชายเดียวสําหรับคลองมือ, 

ใชทําเปนมาลัยชายเดียวตอริบบิ้นสําหรับถือ, ใชทําเปนมาลัยสองชาย, 

ใชทําเปนพวงดอกไมสําหรับสวมคอ 

 

                            (ที่มา : จันทนา สุวรรณมาลี. 2533.) 
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2) เครื่องแขวน 

              เครื่องแขวนเรียกใหแคบลงเปน “ตาขายดอกไม” เปนศิลปะการจัดดอกไมของไทย

แบบหนึ่ง ที่มีความวิจิตรงดงามตระการตา มีลักษณะเปนพวงดอกไม กระเชาดอกไมรูปทรงตางๆ เชน 

โคม รูปสัตว รูปเครื่องใช แขวนอยูตามเพดานและชองประตูหนาตาง ดอกไมที่นํามารอยกรองเปน 

ดอกไมไทยที่มีสีสันงดงาม เชน ดอกรัก ดอกบานไมรูโรย เปนตน และบางชนิดก็มีกลิ่นหอม เชน ดอก

จําปา ดอกพุด ดอกมะลิ เปนตน ธรรมเนียมไทยแตเดิมมา ไมเคยมีการมอบดอกไม แกบุคคลอยาง

ชาวตะวันตก (ดังเชนในวันวาเลนไทน) แตจะถวายหรือสักการบูชาตอวิญญาณหรือเทพที่รักษา สถานที่ 

ธรณีทางเขาออก และหนาตาง จะเห็นไดจาก การเด็ดดอกไมจากตน คนไทยก็มีคําอธิษฐานเปนลํานํา  

ประวัติ 

     จากหลักฐานทางโบราณคดีตามโบราณสถานตาง ๆ  ในแถบทวีปเอเชีย ชี้ใหเห็นวา 

ชาติพันธุแถบนี้ มีการนําดอกไมมาประดับเคหะสถานตั้งแตยุคดึกดําบรรพ สังเกตจากศาสนสถาน 

พระราชวัง และบานคหบดี ที่มีการทําเปนลายปูนปนเปนรูปเฟองดอกไมลายตางๆ  จากการสันนิษฐาน

เชื่อวา คนในสมัยกอนจะนําดอกไมมาประดับบานเรือน แตดวยดอกไมมีอายุการใชงานที่สั้น ทําใหเกิดภูมิ

ปญญาที่ลอเลียนของจริง สงผลใหเกิดลายปูนปนเปนรูปดอกไมตางๆ อาทิ ทับหลังของปราสาทในเขมร 

ลายปูนปนในพระราชวังในอินเดีย ลวดลายสถูปเจดียในวัดพระเชตุพลวิมลคลาราม เปนตน งานเครื่อง

แขวนดอกไมสด เปนงานประดิษฐที่ทําขึ้นเพือ่ใชในการประดับตกแตงอาคาร สถานที่ และสิ่งเคารพบูชา 

มีรูปรางเปนชอเปนพวงที่รังสรรคขึ้นจากการนําดอกไมเล็กๆ มาเรียงรอยรวมกันดวยเสนดาย ประดิษฐ

เปนเสน ลาย เปนตาขายรูปตางๆ ที่มีอยูดวยกัน 2 ประเภท คือ แบบสองมิติ และแบบสามมิติ 

• แบบสองมิติ เปนแบบของเครื่องแขวนที่มีลักษณะแบน มองไดท้ัง 2 ดาน เชน แบบ 

ตาขายหนาชาง แบบบันไดแกว แบบวิมานแทน เปนตน ซึ่งสวนใหญจะใชแขวนบริเวณหนาตางที่มีลม

ผาน เมื่อลมพัดเขามาในเคหะสถานท่ีประดับดวยเครื่องแขวนนี้ ก็จะอบอวลเปนดวยกลิ่นดอกไมท่ีแขวน

อยูไปดวย ผูอยูอาศัยก็เกิดความจรุงใจกับดอกไมไปดวย 

• แบบสามมิติ คือ แบบที่สามารถมองไดรอบทิศทาง เชน แบบกลิ่นคว่ํา แบบพวงแกว  

แบบพูกลิ่น แบบระยาทรงเครื่อง เปนตน งานประดิษฐแบบนี้จะใชแขวนประดับภายในบาน เพื่อใหเกิด

ความสวยงามตอผูที่มาพบเห็น 

         รูปแบบของเครื่องแขวนดอกไมสด ไดรับการพัฒนามาตามยุคสมัย โดยเฉพาะชวงที่

ประเทศของเรามีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติมากข้ึน รูปแบบวัฒนธรรมที่มาพรอมกับชาวตางชาติก็

สงอิทธิพลตอชาวสยามในยุคนั้น อยูไมนอย ทําใหเครื่องแขวนดอกไมสดเริ่มมีการปรับรูป แบบใหเขากับ

สมันนิยมมากขึ้นอยางหลีกเลี่ยงไมได เชน แบบของโคมจีน แบบโคมไฟแบบยุโรป เปนตน เครื่อง

พวงดอกไมแขวนจึงมาการผสมทางวัฒนธรรมเปนดวยจากอดีตจนถึงปจจุบัน ภูมิปญญาในวิชาเชิงชาง

ของไทยลวนมีบอเกิดมาจากราชสํานัก เรียกไดวา “ความเจริญรุงเรืองของงานชางไทยมีบอเกิดจากในราช

สํานัก” อันเนื่องมาจากในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีสมาชิกในพระราชวงศเปน

ฝายในจํานวนมาก ซึ่งแตละตําหนักก็จะมีบาทบริจาริกา (ขารับใช) คอยถวายงานในพระบรมมหาราช วัง
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จึงเปนเสมือนชุมชนอีกชุมชนหนึ่งก็วาได เจานายฝายในก็มุงที่จะประดิษฐงานดอกไมไปถวาย

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เพื่อถวายเปนพุทธบูชาแดพระแกวมรกต หรือประดับตามพระที่นั่งองคตาง 

ๆ จวบจนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว งานประดิษฐดอกไมสดไดรับความนิยมและ

เจริญอยางสูงสุด ดังจะเห็นไดจาก เมื่อมีพระราชพิธีตาง ๆ ก็จะมีการจัดประกวดฝมือทําเครื่องแขวนกัน

เปนกิจจะลักษณะโดยเฉพาะอยางยิ่ง พระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาโสมาวดีศรีรัตนราชธิดากรม

หลวงสมรรัตนสิริเชษฐ พระเชษฐภคินีในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาอยูหัว ทรงมีพระปรีชาในการ

ดิษฐเครื่องแขวนดอกไมสดเปนอยางยิ่ง เมื่อมีงานสําคัญก็จะทรงประดิษฐดอกไมไปประดับตามงานนั้นๆ 

งานเครื่องแขวนดอกไมสด เปนหัตถศิลปอันวิจิตรของไทย เปนศิลปอีกแขนงหนึ่ง ที่เชิดหนาชูตาของ

แผนดิน กอใหเกิดความภาคภูมิใจในหัตถศิลปอันทรงคุณคา ที่ไดบมเพาะภูมิปญญามาอยางตอเนือ่งจาก

รุนสูรุน จวบจนถึงยุคปจจุบัน ความงดงามขางตน ก็ยังคงปรากฏใหคนรุนหลังไดพบเห็นและชื่นชมอยูไม

ขาด สําหรับชวงเทศกาลปใหมไทยปนี้ ความงดงามของเครื่องแขวนในรูปแบบตาง ๆ จะยังคงปรากฏให

เราไดสัมผัสถึงความงดงามอันวิจิตบรรจงกันอีกครั้ง 

บทบาทหนาที่ 

          เครื่องแขวนนั้นนิยมทํากันมาแตโบราณกาล เพื่อถวายเปนพุทธบูชา เนื่องในเทศกาล 

และวันสําคัญ ทางพระพุทธศาสนา เชน วันมาฆบูชา วันวสิาขบูชา วัน อาสาฬหบูชา ประดับตามวัดวา

อารามโดยแขวนเรียง รายตามชองประตู หนาตางหรือแขวนตามระเบียงโบสถ  ความเชื่อเรื่องเครื่อง

แขวนของคนไทยนั้น เกี่ยว ของกับเรื่องจิตวิญญาณ กลาวคือ ใชเปนเครื่องสักการ- บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เชน 

การรอยกรองมาลัยเพื่อถวายเปน พุทธบูชา หรือเปนการบูชาเทพยดาผูรักษาประตู หนาตาง เปนตน 

          อนึ่ง การทําตาขายดอกไมถวายเปนพุทธบูชา เนื่องในวันสําคัญทางพระพุทธศาสนา เปน

สิ่งที่ชาวไทย สมัยกอนถือปฏิบัติกันโดยทั่วไป ตัวอยางเชน การ ทําตาขายดอกไมประดับตลอดดานหนา

ฐานชุกชี ที ่ประดิษฐานพระพุทธชินราช ณ พระอุโบสถ วัด เบญจมบพิตรดุสิตวนาราม กรุงเทพมหานคร 

ใน วันวิสาขบูชาทุกปของราชสกุลดิศกุล ซึ่งหมอมเจา มารยาตรกัญญา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจา

บรม- วงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเลาประทานไว ในประวัติและวัตถุประสงคของ “มูลนิธิ

สมเด็จพระเจา บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และ หมอมเจาจงจิตรถนอม ดิศกุล 

พระธิดา” ความวา“การรอยกรองตาขายดอกไมดังกลาวนี้ ทานเจา จอมมารดาชุมในพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว เจาจอมมารดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทํามา

ตั้งแตเริ่มประดิษฐาน องคพระพุทธชินราชในพระอุโบสถของวัดเบญจมบพิตร ดุสิตวนาราม เมื่อ พ.ศ. 

๒๔๔๔ และเมื่อทานถึงแก อสัญกรรมแลว สมาชิกในราชกุลดิศกุลก็รับชวงชวยกัน ทําตอมาเปนประจํา

ทุกปมิไดเวน เปนเวลากวารอยปแลว ครั้งหนึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง ราชานุภาพ 

ทรงเรียนทานเจาอาวาสวัดนี้วา “ถายังมีดิศกุลอยูตราบใดจะตองมีตาขายดอกไม ถวายพระพุทธชินราช

ทุกป”  

รูปแบบ 
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          เครื่องแขวนไทยในสมัยรัชกาลที่ 5 มี 14 ชนิด คือ กลิ่นคว่ํา, กลิ่นตะแคง, กลิ่นจีน, พู

กลิ่น, จระเข, โคมจีน, โคมหวด, พวงแกว, พวงแกวแปลง, ระยาใหญ, ระยานอย, ระยาแปลง, วิมานแทน 

และวิมานพระอินทร ในรัชกาลตอมาเครื่องแขวนไทยมี เพิ่มชนิดขึ้นอีก เชน ชนิดที่เรียกวา บันไดแกว ตา

ขายหนาตาง พวงกลาง พัดจีน มาลาเปย ตาขายหนาชาง (ผาปกกระพองชางหรือตาขายผาลอก็เรียก) 

เปนตน สําหรับชนิดที่เรียกวา กลิ่นคว่ํา กลิน่ตะแคง และกลิ่นจีน นั้นเปนประเภท “กลิ่น”
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ตารางที่ 2 รูปแบบเครื่องแขวน 

ที ่ ชื่อ หนาที่ 

1 ตาขายหนาชาง 

 

สันนิฐานวาเปนเครื่องแขวนที่คิดข้ึนมาเปนแบบแรกเพราะ

โครงสรางเปนแบบเสนตรงเสนเดียว ไมสลับซับซอนนอกจาก

ใชแขวนประดับสถานที่แลว ยังใชคลุมหนาผากชางสําคัญ

เวลาเขาพิธี เชน พิธีถวายชางสําคัญ หรือสมโภชชาง เปนตน 

 

 

2 พัดหนานาง ลักษณะคลายพัดหนานาง หรือตาลปตรของพระภิกษุ ตัวพัด

รอยเปนสายดวยดอกพุดแผรัศมีออก คลายพัดใบลาน

สวนบนและลางตกแตงดวยอุบะและตุงติ้ง เหมาะสําหรับ

แขวนประดับชองประตู หนาตางหรือตามฝาผนัง 

 

 

3 พัดจามร นอกจากพัดหนานางแลว พัดจามรถือเปนพัดไทยที่มี
รูปลักษณออนชอยงดงาม เหมาะท่ีจะนํามาดัดแปลงเปน
เครื่องแขวน เมื่อนํามาตกแตงดวยดอกไมสีสันสดใส จะเพิ่ม
ความสะดุดตาชวนมอง 
 

 

 

4 กลิ่นจระเข รูปรางคลายจระเขประกอบดวยรูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน 

สามอันซอนทับกัน โดยอันกลางมีขนาดใหญกวาอันบนและ

ลางเล็กนอย ใชเสนรอบรูปที่เกิดข้ึนใหม บรรจุลายและ

ตกแตงตามมุมดวยอุบะใหดูวิจิตร 

 

 

5 พูกลิ่น เปนพวงดอกไมมีลักษณะคลายพู คือ ตรงกลางปอง หัวและ

เทาเรียว ใชแขวนหองเพื่อความสวยงาม และสงกลิ่นหอม

อบอวลของดอกไมสด พูกลิ่นมีหลายขนาดตั้งแต 3-7 ชั้น ใน

งานมงคลใชพูกลิ่นจํานวนชั้นเปนเลขค่ี และใชจํานวนชั้นเปน

เลขคูสําหรับงานศพ 
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6 บันไดแกว  ลักษณะคลายขั้นบันได 3 ขั้น นํามาผูกโยงกันดวยสายรอย

ดานขาง และสายรอยไขวกากบาท ตกแตงดวยตุงติ้ง ใช

ดอกไมสีขาวนวลทั้งหมด เพื่อใหความรูสึกคลายบันไดแกว 

ซึ่งเชื่อกันวาเปนบันไดเนรมิต โดยเทวฤทธิ์แหงทาวโกลีย รับ

องคพระพุทธเจาเสด็จลงจากดาวดึงส 

 

7 บันไดเงิน ลักษณะคลายบันไดแกว แตกตางกันท่ีสีสันของดอกไม ซึ่งใช
ดอกสีฟาคราม ขาว นวล อมเทาบาง และลวดลายตกแตงที่
แปลกออกไป ตามพุทธประวัตินั้น พรหมทั้งหลายใชบันได
เงิน ตามสงเด็จพระพุทธเจาลงจากดาวดึงส โดยทานทาว
มหาพรหม ทรงกั้นเศวตฉัตรถวาย 

 

 

8 บันไดทอง ลักษณะคลายบันไดแกวและบันไดเงิน หากแตใชดอกไมสี

เหลืองทอง เพื่อใหความรูสึกคลายบันไดทอง ซึ่งเทพยดา ใช

ตามสงเสด็จพระพุทธเจา ลงจากดาวดึงสสูพื้นพิภพ โดยมี

ทาวโกลียถือบาตรนําเสด็จ 

 

 

9 กลิ่นจีน ลักษณะคลายตั่งหูจีน เปนแบบที่ดัดแปลงมาจากกลิ่นตะแคง 

คือรูปดาวหกแฉกอยูตรงกลาง สวนบนเปนดาวครึ่งดวง 

สวนลางเปนรูปสี่เหลี่ยมติดกัน 2 อัน นําทุกสวนมาผูกโยง

เชื่อมกัน แลวผูกอุบะและตุงติ้ง ใหความรูสึกที่โปรงบางเบา 

เมื่อมีลมพัดเพียงเล็กนอยจะเกิดอาการเคลื่อนไหว 

 

 

10 วิมานแทน ลักษณะเปนกรอบสี่เหลี่ยมสองชั้น คลายชองหนาตาง มีตา

ขายหนาชาง เปนรูปสี่เหลี่ยมหนาจั่วอยูสวนบน ตรงมุมของ

กรอบสี่เหลี่ยมมีดอกเย็บแบบทัดทั้ง 4 มุม ใชสีสันสดใสให

เดนสะดุดตา วิมานแทนบางทานเรียกวา ชองวิมาน 
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11 วิมานพระอินทร 
 

ใชประดับประตูหนาตาง ประดิษฐเพ่ิมเติมจากตาขายหนา
ชาง ระหวางจั่วบนและจั่วลาง จะเปนกรอบสี่เหลี่ยมผืนผา
คลายชองหนาตาง ตรงกลางหนาจั่วอาจติดแบบพระอินทร 
และติดแบบกระหนกบนจั่วลาง หรืออาจจะไมติดแบบเลยก็
ได 
 

12 กลิ่นตะแคง 
 

ลักษณะคลายดาวหกแฉกหรือรูปหกเหลี่ยม ตกแตงอุบะตาม
มุม นิยมรอยทั้งดอกรักและดอกพุด ใชแขวนประดับสถานที ่
เพื่อเพิ่มความสวยงามสดชื่น ประดิษฐสีสันไดตามความ
เหมาะสม 
 

 

13 โคมกระเชาดุสิต 
 

โครงสรางตัวโคมและฝาโคม นําใบโพธิ์พอกยอมสีผนึกกับ
โครง ถักตาขายดวยดอกพุดกับใบโพธิ์อีกครั้ง สวนบนของฝา
เปนรูปเจดีย ตกแตงดวยเมล็ดพืช ผูกอุบะตุงติ้ง สวนลางของ
โคมเปนรูปดอกบัว ตกแตงดวยเมล็ดพืช ติดกนก 4 มุม ตัว
โคมประดับพระปรมาภิไธยยอ ภปร. ประดิษฐานบนครุฑ 
 

14 โคมกระเชาหนานาง 
 

โครงสรางตัวโคมนําใบโพธิ์พอกยอมสีมาผนึก ถักตาขายดวย
ดอกพุดทับอีกครั้ง สวนบนถักตาขายโปรงตลอดติดผูกอุบะ
ตุงติ้ง ขอบฝาโคมประดับแบบกนกหัวมน ผูกอุบะประดิษฐ
ลายสมอเรือ ติดทัดหูกลมที่ตัวโคม แบงชวงผูกอุบะและ
ประดับแบบกนก ชายประดับพุมดอกรัก และอุบะสรอยสน 
 

15 โคมฝรั่ง 
 

โครงสรางเปนรูปวงกลมหลายขนาด มีแกนกลางเชื่อมติดกัน
แตละชั้น ชั้นลางมีวงกลมซอนกัน 2 วง ตัวโคมรอยดวยดอก
รักผูกเปนสายใหไดจังหวะ สวนบนเปนรูปโคงมน ติดดวย
ดอกรัก หอยอุบะตุงติ้งที่ขอบบน และชั้นที่ 2 ชั้นลางสุดหอย
อุบะตุงติ้งสามแถว ตามขอบวงกลมทุกชั้นเดินสวนดวยดอก
รัก 

16 โคมจีน 
 

โครงสรางเปนรูปทรงกระบอก 6 เหลี่ยม ตัวโคมถักตาขาย
ดอกรัก ขอบบนและลางถักตาขายดอกพุด ตรงมุมบนรอย
ดอกรักเปนสายผูกรวบเขาดวยกัน ตรงกลางผูกอุบะไทย
ทรงเครื่อง ตามมุมประดับดวยเฟองประดิษฐ ประดับอุบะ
แบบตางหูจีน ตรงมุมติดทัดหูรูปดาว 6 กลีบ ชายลางประดับ
ดวยอุบะตุงติ้ง 
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17 กลิ่นคว่ํา 
 

โครงสรางเปนกลิ่นตะแคง 6 แฉก ถักดวยดอกรัก สวนบน
และลางรอยดอกรักเปนสายผูกรวบดวยกัน ประดับดวยเฟอง
มาลัยแบนลูกโซดวยดอกกลวยไม ตามมุมหอยอุบะดวยสรอย
สนจากดอกกลวยไม และติดทัดหูกลมดอกกุหลาบ สวนชาย
หอยอุบะไทยทรงเครื่องดวยกลีบกลวยไม 
 

18 ระยาทรงเครื่อง 
 

โครงสรางรูปดาว 8 แฉก สวนบนถักตาขายจอมแห สวนลาง
ถักตาขายดอกรัก ผูกอุบะตุงติ้งประดับเฟองมาลัยลูกโซแบน 
ดวยดอกกลวยไม ตามมุมผูกอุบะพูกลิ่นบานไมรูโรย ชายพู
กลิ่นใชอุบะสรอยสนจากดอกกลวยไม ตรงกลางประดับดวย
พูกลิ่นเชนเดียวกัน 
 

19 พวงกลาง 
 

โครงสรางรูป 6 แฉก มีวงกลมซอนขางใน 2 วง รอยอุบะ
ดอกชบาประดิษฐดวยดอกรัก เปนสายลดหลั่นกัน สวนรปู
ดาวอุบะลดหลั่นกันเปนสามเหลี่ยมหนาชาง ตามมุมประดับ
ดวยอุบะสรอยสน และติดทัดหูกลม สวนบนรอยดอกรักเปน
สายผูกรวบ ประดับอุบะสรอยสน 
 

20 พวงแกว 
 

โครงสรางเปนรูป 6 เหลี่ยมดานเทา   สามอันรอยอุบะดอก
จําปประดิษฐ ผูกใหไดขนาดลดหลั่นกันเปนชั้น ประดับเฟอง
แบบกนก ตามมุมหอยอุบะแขกดอกจําปประดิษฐ ติดทัดหู
รูปดาว สวนบนรอยดอกรักเปนสายผูกรวบติดกัน หอยอุบะ
แขกตรงกลาง 
 

21 กระเชาทิพยมาลี 
 

โครงสรางกระเชาเปนรูปดาว 6 แฉก รัศมีเปนรูปดาว 16 
กลีบ ตัวกระเชายอสวนจากกระเชาสีดา รัศมีติดแบบใหสี
ออน-แกผูกติดกระเชา สวนกลางของรัศมีรอยดอกรักตอกัน
แบบประดิษฐ รูปสมอเรือ สวนลางประดับดวยอุบะ แบบ
ประดิษฐรูปสมอเรือซอนกัน 
 

22 ระยานอย 
 

ประกอบดวยโครงสรางรูปดาว 5 แฉก สวนบนถักตาขาย
จอมแหดวยดอกพุด สวนลางถักตาขายดอกพุดชายหอยอบุะ
ตุงติ้ง ประดับเฟองมาลัยแบน ตามมุมติดอุบะไทย ทัดหู
มาลัยซีก สวนลางของระยาประดับดวยอุบะไทย 
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23 โคมหวด 
 

โครงสรางตัวโคมเปนรูปหวดนึ่งขาว ปากหวดเปนรูปดาว 6 
แฉก พรอมฝาถักตาขายดอกพุดที่โครงสรางรูปหวด ถักตา
ขายหอยอุบะตุงติ้ง สวนบนใชดอกรักประดับ ตามมุมหอย
อุบะไทย ตกแตงดวยเฟองกนกมน ติดทัดหูกลม สวนลาง
ประดับดวยดอกรัก หอยชายดวยอุบะไทยทรงเครื่อง และรัด
ขอมาลัยซีก 
 

24 กระเชาสีดา 
 

โครงสรางเปนรูปดาว 6 แฉก สวนบนรอยดอกรักเปนสาย 
ผูกรวบตรงกลางหอยอุบะแขก ตัวกระเชารอยดอกรักเปน
สายผูกรวบ ที่ชายหอยอุบะพู ตามมุมประดับเฟองแบบกนก 
ติดอุบะประดิษฐที่กนก ผูกอุบะแบบประดิษฐที่มุมและติดทัด
หูรูปดาว 
 

 
(ที่มา : เครื่องแขวนไทยดอกไมสด ของมณรีัตน  จันทนะผะลิน. 2527). 

   

กลาวโดยสรุปเครื่องแขวนดอกไมสดนี้สามารถแบงประเภทตามขนาด ไดดังนี้ 

- เครื่องแขวนขนาดจิ๋ว เปนเครื่องแขวนที่มีเสนผาศูนยกลาง 5 - 15 เซนติเมตร ยาว 8 - 45 

เซนติเมตร ไดแก เครื่องแขวนที่รอยดวยโครงลวดเสนเล็กเปนรูปวงกลม วงรี สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม 

พวงดอกไม ดวงดาว ปลา ฯลฯ  

- เครื่องแขวนขนาดเล็ก เปนเครื่องแขวนที่มีขนาดเสนผาศูนยกลางตั้งแต 9 - 12 นิ้ว ความยาว 

15 - 40 นิ้ว ไดแก ตาขายหนาชาง บันไดแกว บันไดเงิน บันไดทอง กลิ่นตะแคง กลิ่นจีน กลิ่นจระเข กลิ่น

คว่ํา ชองวิมาน พูกลิ่น พัดจีน 

- เครื่องแขวนขนาดกลาง เปนเครื่องแขวนที่มีลักษณะของโครงและกระเชารูปทรงตาง ๆ มีขนาด

เสนผาศูนยกลางตั้งแต 5 - 20 นิ้ว มีความยาว 40 – 60 นิ้ว ไดแก โคมหวด ระยา พวงแกว  

- เครื่องแขวนขนาดใหญ เปนเครื่องแขวนที่มีขนาดใหญพิเศษ มีเสนผาศูนยกลางตั้งแต 20 – 30 

นิ้ว มีความยาว 50 – 100 นิ้ว ไดแก ระยาใหญ พวงแกวใหญ โคมจีน โคมประยุกต  

(รัตนลักษณ ปญจวุฒิพัฒน. 2547.) 

 

3) พานดอกไม 

พานดอกไม หรือ ในที่นี้หมายความวา  การทําพุมดอกไมลงในพาน   หรือจานแบบ 

ตาง ๆ  โดยมีแกนในเปนโครงหุนซึ่งอาจมทําดวยดินเหนียว ขี้เลื้อยผสมแปงเปยกหรือผสมน้ําธรรมดา, ผล

มะละกอ,มันเทศ, เผือก เกลาเปนรูปพุมตลอดจนหยวกกลวยก็ได เมื่อไดแกนในซึ่งพอดีกับขนาดของ

ภาชนะรองรับ แลวก็ใชดอกไมประดับดวยวิธีเสียบไมกรัดหรือเข็มหมุด ตรึงดอกไมนั้นเขากับแกน สลับสี
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ของดอกไมใหสวยงาม สวนรูปลักษณะของพุมนั้นอาจเปนรูปทรงบาตรคว่ํา ซึ่งเรียกวา พุมทรงโลนหรือ

ยอดแหลมรูปดอกบัว ซึ่งเรียกวาพุมทรงยอดก็ได อีกวิธีหนึ่งใชดอกไมสีตาง ๆ และใบไมจําพวกใบฝอย ใบ

จัก มัดรวมกันเขาเปนกลุมเล็ก ๆ แลวเรียงประดับเปนรูปตาง ๆ โดยไมทําแกนกอน คือใชเรียงกลุมดอกไม

ใบไมสลับกันแลวโรยขี้เลื่อยผสมน้ําพอหมาด ๆ ทับเรียงขึ้นมาจนถึงเบื้องบน วิธีที่กลาวมานี้สามารถ

ประดิษฐเปนลวดลายหรือภาพแปลก ๆ ไดดีกวาวิธีทําแกนในกอน (ภายหลังมีผูเรียกวา “ดอกไมพาน”) 

สําหรับดอกไมที่ประดับนั้น ถาจะใหถาวรก็มักจะใชบานไมรูโรย ซึ่งมักจะเอาดินเหนียว หรือขี้เลื้อยผสม

แปงเปยกปนเปนรูปพุมแกนใน วิธีนี้สามารถตั้งโตะบูชาไดเปนเดือน ๆ เชนในการตั้งศพ 100 วันเปนตน 

สวนวิธีที่ทําดวยดอกไมกลุมนั้นไมคงทนถาวร คือดูสดอยูไมเกินเจ็ดวัน เพราะดอกไมมักจะเหี่ยวแหงไป

แลวประกอบกับตองทําเปนรูปตาง ๆ ใหแปลกออกไปดวย เชน รูปกลีบบัว รูปสัตวประจําป เปนตน ดวย

เหตุนี้หากไวในงานศพก็มักจะใชเฉพาะคราวทําบุญเจ็ดวัน หรือรอยวันเทานั้น พนระยะนี้ก็ใชพุม

บานไมรูโรยแทน การทําพุมดอกไมทรงยอดเล็ก ๆ ซึ่งมีแกนในเปนผลมะละกอ,  มันเทศ    หรือดินเหนียว 

อีกแบบหนึ่งใชเปนเครื่องบูชาตาง ๆ เชนในวันวิสาขบูชา มาฆบูชา เครื่องทองนอยและของถวายคูสวด

อุปชญาย  ฯลฯ เหลานี้มักทําดวยวิธีแปลก ๆ แตกตางกันออกไป กลาวคือ เครื่องทองนอยประดับดวย

ดอกรัก และกลีบดอกไมใบไมอื่น ๆ กรวยอุปชญายมักทําดวยดอกลําเจียก หรือยอดมะพราวยอดจากท่ี

ขาว ๆ เจียนลายใหแหลมประดับเรียงเหลื่อมกันเปนแถว ๆ ราวแถวละ 12 อันจะเรียงกันโดยรอบก่ีชั้นก็

ไดสุดแตขนาดของแกนใน แตตองเรียงใหลดหลั่นกันลงมา ตอนทําเปนรูปดาวหาแฉกรอยอุบะหอยมี

ดอกไมเล็ก ๆ ทัดหู และบางทีก็ทําเปนมาลัยเล็ก ๆ คลองไวดอนลางมาลัยเถาก็จัดเขาในประเภทดอกไม

พุมเหมือนกัน โดยมากมักใชดอกพุดตูมหรือพุทธชาดรอยเปนมาลัยซีก (ดานเดียว) วงเล็กใหญเรียงกันเปน

เถาราว 4-5 ชั้น บนยอดทําตุมดอกไม เสียบใหยาวลงมาถึงขางลาง ใชใบตองฉีกเปนฝอยละเอียด ๆ บุไว 

ภายในวงมาลัยเพื่อกันมิใหไมที่เสียบลงมาเคลื่อนท่ีได (วิทย พิณคันเงิน. 2503 : 206-208). 

4) เครื่องบูชาเทศมหาชาติ พนมหมาก พนมเบี้ย พนมดอกไม และเทียนพนม 

บุญชัย ทองเจริญบัวงาม 2553. ไดกลาวถึงในเอกสารเรื่อง     “เครื่องบูชาเทศมหาชาติ 

พนมหมาก พนมเบี้ย พนมดอกไม และเทียนพนม” วา บางทานคงเคยไดยิน และทราบความหมายของคํา

วา พนมหมาก พนมเบี้ย พนมดอกไม และเทียนพนมเปนอยางดีแลว และก็คงมีบางทานอาจไมเคยไดยิน

ไดฟง หรือแมกระทั่งไดทราบความหมายของชื่อตาง ๆ เหลานี้ จงขอนําเสนอเรื่องราวนี้เพื่อเผยแพร

ความรูทางศิลปวัฒนธรรมไทยอีกแขนงหนึ่งพนมหมาก พนมเบี้ย และพนมดอกไมนี้มีกลาวไวในศิลาจารึก

พอขุนรามคําแหง วา “คนในเมืองสุโขทัยนี้มักทาน มักทรงศีล มักโอยทาน พอขุนรามคําแหงเจาเมือง

สุโขทัยนี้ ทั้งชาวแมชาวเจา ทวยปวทวยนาง ลูกเจาลูกขุน ทั้งสิ้นทั้งหลาย ทั้งผูชายผูหญิง ฝูงทวยมีศรัท

ธราในพระพุทธศาสนา ทรงศีลเมื่อพรรษาทุกคน เมื่อออกพรรษากรานกฐินเดือนหนึ่งจึ่งแลว เมื่อกราน

กฐินมีพนมเบี้ย มีพนมหมาก มีพนมดอกไม มีหมอนนั่ง หมอนนอน บริพารกฐิน โอยทานแลปแลญิบบาน 

ไปสวดญัตติกฐินถึงอรัญญิกพูน...” 
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จากขอความในศิลาจารึกดังกลาวจะเห็นไดวา พนมเบี้ย พนมหมาก พนมดอกไม 

เกี่ยวของกับขนบธรรมเนียมประเพณีไทย และอาจกลาวไดวาเปนมรดกวัฒนธรรมไทยที่สืบตอเนื่องกันมา

อยางไมขาดสายแมในปจจุบัน ถาแยกศัพทคําวา “พนม” ออกจากคําวา เบี้ย หมาก ดอกไม และเทียน

แลว “พนม” ในความหมายของภาษาเขมรแปลวา “ภูเขา” และความหมายของไทยหมายถึง ลักษณะ

ของสิ่งที่เปนพุมยอดแหลมอยางดอกบัวตูม การกระพุมมือไหว หรือที่เราเรียกกันวาพนมมือ ลักษณะทาง

สถาปตยกรรม ซึ่งเปนดอกบัวตูมก็เรียกวา ทรงพนม และคําวาพนมเพลิง ซึ่งหมายถึง ไฟสวนที่กําลังเผา

ไหมจากไสเชื้อเพลิงก็มีรูปคลายดอกบัวปลายแหลม สิ่งตาง ๆ เหลานี้มีลักษณะเปนพุมยอดแหลมทั้งสิ้น 

ดังนั้นพนมในที่นี้จึงหมายถึงพุม มากกวาจะหมายถึงภูเขา แตทั้งนี้ทั้งนั้นภูเขาและพุมก็มีลักษณะที่มียอด

แหลมเชนเดียวกันเมื่อพนมหมายถึงพุม และนําไปรวมเขากบัคําวา หมาก เบี้ย ดอกไม และเทียนแลว 

พนมหมากหมายถึง พุมที่ประดับดวยหมากที่ใชกินกับพลู พนมเบี้ยก็หมายถึงพุมประดับเงินเบี้ย พนม

ดอกไมหมายถึง พุมที่ประดับดวยดอกไม และเทียนพนม หมายถึงพุมที่ประดับดวยเทียนนั่นเอง 

ลักษณะของพนมหมาก พนมเบี้ย พนมดอกไม และเทียนพนมจะมีลักษณะเปนอยางไร 

สวยงามตามความตองการของผูจัดอยางไรนั้น ขึ้นอยูกับศิลปะในการประดิษฐตกแตงของผูจัด มีหลักฐาน

ที่กลาวถึงลักษณะของพนมหมากไวตางๆ กันดังนี ้ ในหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือน พระราชนิพนธ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว อธิบายลักษณะของพนมหมากไววา “เปนพานแวนฟา ปนดวย

ดินสองชั้นทาสีเขียวน้ํากาว ที่ปากพานมีกระดาษเจิมเหมือนใบตอง แลวมีกรวยกระดาษทาสีขาวๆ ตั้งที่

ตรงกลาง รอบลางมีดินปนกอนกลมๆ รูปรางเหมือนประทัดลม ตางวาหมากทาสีเขียวหรือสีขาวก็ได แลว

มีน้ํายาสีอื่นขีดเปนสาแหรกหาสาแหรกเห็นจะตางวารอยผาเปนคําคํา มีทองอังกฤษติดที่ใจสาแหรก ตอ

นั้นขึ้นไปมีรูปภาพสีผึ้งเห็นหงส เปนเทพนมหรือเปนใบไมติดไมเสียบกับกรวยเปนชั้นๆ เรียวขึ้นไปจนถึง

ยอด พุมเปนทองอังกฤษ ตัวสีผึ้งที่ติดนั้นหางๆ โปรงแลเห็นกรวยที่เปนแกนขางใน” 

ในหนังสือประเพณีเทศนมหาชาติ เขาใจวาคงจะเปนพระนิพนธของพระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ กลาววา “หมากพนมนี้ประดับดวยหมากพลู เปนรูปทรงฝาชีตั้งอยูบน

พานแวนฟาสองชั้นอันมีใบตองเจิมรอบ ประดับดวยฟกทอง มะละกอ เครื่องสดแกะบาง ทองอังกฤษ 

กระจกมีบาง มีดอกไมสดปนดวย” และโดยเฉพาะอยางยิ่ง บนพนักกําแพงฐานไพที วัดพระศรีรัตนศาสดา

ราม มีตัวอยางของพนมหมากท่ีเราจะหาดูไดงาย โดยทําเปนรูปกรวยใบตองตั้งบนพานแวนฟาสองชั้น รูป

กรวยใบตองแตงเปนริ้วตามแนวดิ่งทาสีเขียว ประดับกระเบื้องเคลือบเปนวงรัด 3 วง เหมือนมาลัยเกีย้วรดั

กรวยใบตอง กรวยวางคว่ําบนกลีบบัวประดับกระเบื้องเหมือนการเย็บแบบ สวนยอดกรวยแตงประดับ

กระเบื้องเปนบัวกลุมเรียวเล็กขึ้นไป 

สวนพนมเบี้ย  พนมดอกไมและเทียนพนมนั้น   ก็คงจะมีลักษณะเชนเดียวกับพนมหมาก  

ตางกันท่ีเครื่องประดับ พนมเบี้ยใชเบี้ยประดับตกแตงใหเปนพุม หรืออาจบรรจุเบี้ยไวภายใน คําวาเบี้ยนี้

หมายถึงเงินตรา ลักษณะเงินตรานี้ก็คงเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย พนมเบี้ยจึงตองมีวิวัฒนาการตาม

กาลสมัยไปดวย ในสมัยโบราณเราใชเบี้ยซึ่งทํามาจากเปลือกหอยพิเศษชนิดหนึ่ง ตอมาใชโลหะจําพวก

ทองแดง เงิน ดีบุกทําเปนเงินตราแทน และในปจจุบันก็ไมไดใชเบี้ยเปนเงินตราแลกเปลี่ยนแลว การ
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ตกแตงจึงใชเงินตราปจจุบันแทน และอนุโลมใหเรียกวาพนมเบี้ยได ปจจุบันเราจะไมคอยไดพบเห็นพนม

เบี้ยแลว แตคงพอจะปรากฏเคาใหเห็นอยูบาง ถาทานสังเกตเครื่องบริวารผาปา จะเห็นกิ่งไมปกใน

กระถาง (หรือภาชนะอ่ืนๆ มเีสนดายผูกเงินใบละ 10, 20, 50, 100, 500 และ 1,000 บาท โยงลงมามี

เคาใหเห็นเปนพุม นี่คงเปนวิวัฒนาการของพนมเบี้ย 

     ในสวนของพนมดอกไมและเทียนพนมกลาวอยางงาย ๆ ก็คือการใชดอกไมประดับ ใช

เทียนประดับ ดงที่เราพบเห็นพานพุมดอกไมไหวครูของเด็กนักเรียน พานพุมดอกไมตามโตะหมูบูชา ตาม

พระราชานุสาวรีย เหลานี้จัดอยูในจําพวกพนมดอกไม และเทียนพนม 

    

   

ภาพที่ 32 พนมหมากและเทียนพนม ใชเปนเครื่องบูชาเทศมหาชาติ 

(ถายเมื่อ 26 กรกฎาคม 2555  ที่พุทธสมาคม จังหวัดฉะเชิงเทรา) 
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2.1.3.2 เครื่องบวงสรวง หรือเครื่องสังเวย  

  จุลทรรศน พยาฆรานนท (สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. 2542 : 1166) ได

กลาวถึง เครื่องสังเวยวา คําวา “สังเวย” หมายถึง การบวงสรวงหรือการบูชา กลาวโดยเฉพาะคือการบูชา

เทวดาในโอกาสตาง ๆ  

เครื่องบวงสรวง หรือเครื่องสังเวย หมายถึง สิ่งที่จัดขึ้นสําหรับบูชาเทวดาตามคติความ

เชื่อที่เปนพิธีกรรมตามประเพณีนิยมสืบกันมา การบวงสรวงเทวดาดวยเครื่องสังเวยจัดเปนพิธีกรรมที่ทํา

ขึ้นเพ่ือประกาศขอความ หรือความประสงฆอยางใดอยางหนึ่งแกเทพยดา อารักษ หรือวิญญาณผูทรง

คุณธรรมที่ลวงลับไปแลว ซึ่งเปนผูมีมหิทธานุภาพมาแตครั้งยังดํารงชีวิตอยู ทั้งนี้ใหทราบกิจการที่จะ

กระทําประการหนึ่ง เพื่อขอรับอํานาจใหความคุมครองในโอกาสกระทําการ และเปนสักขีพยานในการ

งานที่ทําโดยความบริสุทธิ์ประการหนึ่ง เพื่อยังใหเกิดความสวัสดิมงคล ลาภผล อันเนื่องจากลาภนมัสการ 

หรือความสัมฤทธิ์ผลเนื่องแตการบวงสรวงแหงพิธีกรรมเฉพาะคราวนั้นประการหนึ่ง กับเปนไปเพื่อการลุ

แกโทษในกิจการที่ไดกระทําลวงเกินผิดพลั้งมาแลว หรือทําการขอขมาอภัยสําหรับกิจการที่มุงจะกระทํา

ตอไปในกาลขางหนาใหสําเร็จลุลวงเปนอันด ี

  อนึ่งการบวงสรวงดวยเครื่องสังเวยตาง ๆ ไดรับการจัดขึ้นในพิธีกรรมซึ่งเปนตามประ 

เพณีไทยที่เปนมงคลพิธีเทานั้น พิธีที่เปนการอวมงคลจะไมมีการบวงสรวงดวยเครื่องสังเวยเขามาเกี่ยวรวม

ดวยเลย 

1) บายศรี 

วิถีการดํารงชีวิตของชาวไทย เกี่ยวพันกับขนบธรรมเนียมประเพณีซึ่งเปนสิ่งที่บรรพชน 

ได ปฏิบัติสืบตอกันมาชานาน ในสวนประเพณีที่เก่ียวของกับชีวิตนั้นมีพิธีกรรมหลายอยางที่มีบายศรี เขา

ไปเก่ียวของดวยและดูเหมือนจะเปนสิ่งที่ขาดมิได สําหรับชนชาวอีสาน บายศรีเปนทั้งวัฒนธรรม และภูมิ

ปญญาดั้งเดิม และบงบอกความเปนเอกลักษณที่เดนชัด มีความประณีต สวยงามหลากหลายรูปแบบ 

ความหมายของบายศรี 

ศาสตราจารยพระยาอนุมานราชธน (2506 : 121) ใหความหมายวา บายศรี หมายถึง 

กระทงใสอาหารใหขวัญกิน แตอยากใหเปนงานใหญขึ้น จึงทํากระทงอาหารหลายใบซอนกันแลวดูมอตอ

ไป จึงคิดทําครรลองกระทงขึ้นใหเห็นเปนจะๆ เปนชั้น ๆ แลวเห็นกระทงเปลามันไมงามจึงจัดการเจิมปาก

เขา แลวก็ลืมไปวามันเปนกระทงเจิมกันเติมเขาอีกดวย จึงสําเร็จรูป เลื่อนมาเปนบายศรีอยางทุกวันนี้ 

  พูลศรี ศรีสมบูรณ (2545 : 52) ใหความหมายพานบายศรี คือ เครื่องเชิญขวัญทําดวย

กระทงใบตองเปนชั้น ๆ มีขนาดใหญเล็กสอบขึ้นไปตามลําดับชั้น เชน 3 ชั้น 5 ชั้น 7 ชั้นหรือ 9 ชั้น 

สําหรับภาคอีสานมักมีขาว ขนม วางอยูในพานบายศรีดวย และสิ่งที่ขาดไมไดก็คือเสนดาย (ฝาย) สําหรับ

ผูกแขนรับขวัญ หรือสูขวัญดวย อาจจะเพิ่มใหมีเทียน (วัดรอบศีรษะ) ผาผืนแพรวา น้ําอบน้ําหอม หว ี

กระจก ฯลฯ สําหรับผูที่จะรับการบายศรีสูขวัญดวย 
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  กลาวโดยสรุป บายศรีหรือ บาศรีหมายถึง เครื่องเชิญขวัญหรือรับขวัญ ทําดวยใบตอง

เปนรูปคลายกระทงเปนชั้น ๆ ขนาดเล็กใหญสอบข้ึนไปตามลําดับ สามชั้น หาชั้น เจ็ดชั้นหรือเกาชั้นบาง 

มีเสาปกตรงกลาง เปนแกนมีเครื่องสังเวยวางอยูในบายศรีและมีไขขวัญเสียบอยูบนยอดบายศรี ตกแตง

ดวยใบตองและดอกไม ใหเกิดความสวยงาม เพื่อใชในพิธีกรรมตาง ๆ 

ประเภทของบายศรี 

เบญจมาส แพทอง (2540 : 8) ไดกลาวถึงการทําขวัญตาง ๆ จะตองมีบายศรีเขามาเปน 

เครื่องใชในพิธีกรรมนั้น อาจกลาวไดวา บายศรีมีหลักเปนกระทงอาหารประกอบดวยอาหารงาย ๆ เปน

สัญลักษณแหงการทําขวัญที่จะขาดเสียไมได บายศรีมักทําดวยใบตองตานีมวนพับ และเย็บประกอบเปน

แบบตาง ๆ เนื่องจากใบตองตานีมีคุณสมบัติออน มวนพบังาย ไมแตกและใชทนไมเหี่ยวแหงงาย บายศรี

แบงไดเปน 2 ประเภท คือ บายศรีของราษฎร ซึ่งใชในพิธีกรรมที่สามัญชนจัดขึ้น และบายศรีของหลวง 

ไดแก บายศรีที่ใชในพิธีเกี่ยวกับพระมหากษัตริยหรือราชสํานักดังจําแนกประเภทไดดังนี้ 

บายศรีของราษฎร ไดแก บายศรีที่จัดทําขึ้นในพิธีกรรมตาง ๆ ของราษฎรซึ่งยังมีขอ 

แตกตางหรือมีรายละเอียดปลีกยอยตางกันไปในแตละทองถิ่นอีกดวย แบงเปน 2 ชนิด คือ 

1) บายศรีปากชามเปนบายศรีขนาดเล็ก  

2) บายศรีใหญหรือบายศรีตน เปนบายศรีที่มีขนาดใหญกวาบายศรีปากชาม 

บายศรีปากชามและบายศรีตนที่กลาวมาขางตนนี้ ในปจจุบันอาจใชวัสดุที่แตกตางไป 

จากที่กลาวมา จึงพบเห็นบายศรีที่ทําดวยกระดาษ ผา หรือวัสดุทําเทียมอื่น คลายใบตอง มาประดับ

ตกแตงในรายละเอียด สวนรปูแบบทั่วไปยังคงลักษณะของบายศรีอยู นอกจากนี้ ยังพบชื่อเรียกบายศรี

ตามที่ผูประดิษฐทําขึ้นหรือตามโอกาสการใชงานอีกหลายชื่อ เชน บายศรีหนานาค บายศรีหนาชาง 

บายศรีหางหงส บายศรีบัลลังกจักรี บายศรีพญานาค บายศรีจุฬามณี เปนตน 

            
 

ภาพที่ 33 บายศรีปากชาม และบายศรีใหญหรือบายศรีตน 

(ที่มา : เบญจมาส แพทอง.2540 : 9-10) 
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บายศรีของหลวง ไดแกบายศรีที่ใชในการพระราชพิธีตาง ๆ อันเก่ียวเนื่องกับพระมหา  

กษัตริย พระมเหส ี พระราชโอรส พระราชธิดาหรือพระบรมศานุวงศ ทั้งพระราชพิธีที่จัดใหมีขึ้นเปน

ประจําตามแบบแผนโบราณราชประเพณีและพระราชพิธ ี และพระราชพิธีที่ทรงมีพระราชประสงคให

จัดทําขึ้น หรือในโอกาสพิเศษที่จัดใหมีขึ้นเฉพาะในรัชกาลนั้น ๆ ...ในปจจุบันมี 3 แบบ ไดแก บายศรีตน, 

บายศรีแกว ทอง เงิน และบายศรีตองรองขาว 

 

   
 

ภาพที ่34 บายศรีตนที่ใชในพระราชพิธี 

(ที่มา : เบญจมาส แพทอง.2540 : 29-30 ) 

 

 

   
 

ภาพที่ 35 บายศรีแกว ทอง เงิน พรอมดวยเครื่องแวนเทียน 

(ที่มา : เบญจมาส แพทอง.2540 : 16, 22) 
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สรุปไดวา บายศรีมี 2 ประเภทใหญ ๆ คือ บายศรีของราษฎรพิธีกรรมที่สามัญชนจัดขึ้น 

และบายศรีของหลวง ไดแก บายศรีที่ใชในพิธีเกี่ยวกับพระมหากษัตริยหรือราชสํานัก (กนกกาญจน ศิลา

รัตน.2551 : 25-29). 

2) บัตรพลี 

  บัตรพลี หมายถึง กระบะเครื่องสังเวย ทําดวยหยวกกลวยหักพับเปนกระบะรูปสี่เหลี่ยม

จัตุรัส มีกานกลวยตานี 4 กานประกอบเปนขา ภายในกระบะบรรจุกระทงใบตองสดใบเล็ก ๆ ขนาดถวย

ตะไล ใสอาหารคาวหวาน ถั่ว งา นม เนย เปนตน (จุลทรรศน พยาฆรานนท. สารานุกรมวัฒนธรรมไทย 

ภาคกลาง. 2542 : 3164-3167) 

  เทพย สาริกบุตร กลาวถึง การทําบัตรพลีในพิธีบูชานพเคราะหวา การทําบัตรพลีนั้น ผู

จะทําตองมีกํานล 1 เฟอง หมากพลูยา 1 คํา เปนเครื่องคํานับ ในพธิีบูชานพเคราะหตองมีบัตรพลี 11 อัน 

แบงออกเปน 4 ประเภท คือ 

1) บัตรพระเกตุ 1 อัน  สูง 9 ชั้น  มียอดมีขาตั้ง  

ดานกวางและดานยาวของบัตรมขีนาด 1 คืบเทากันทั้ง 4 ดาน บัตรพระเกตุตองทําเปน  

9 ชั้นดวยกัน เริ่มฐานตนเทากัน ฐานตอไปก็ใหลดลงตามสัดสวนพองาม แตตองใหระยะถี่กันหนอย เหลือ

จากชั้นที่ 9 ขึ้นไป ก็ใหรวบไวสําหรับปกรูปเทวดาพระเกตุ 

   

     
 

ภาพที่ 36 บัตรพระเกตุ 

(ที่มา : มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทยธนาคารไทยพาณิชย.2542.  

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. หนา 3164 – 3165). 

 

 



78 
 

2) บัตรเทพยดาอัฐทิศ 8 อัน  สูง 3 ชั้น  มียอดมีขาตั้ง 

บัตรเทพยดาอัฐทิศนั้น    ฐานบัตรชั้นตนกําหนดใหสูงจากพื้นราว 1 คืบ ชั้นตอ ๆ  ไปก็

ลดลงตามสวนพองามทําเปน 3 ชั้น เหลือจาก 3 ชั้น ขึ้นไปผูกรวมกันเปนยอดบัตรสําหรับปกรูปเทวดา

ประจําบัตรนั้น 

 

   
 

ภาพที ่37 บัตรเทพยดาอัฐทิศ 

(ที่มา : มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทยธนาคารไทยพาณิชย. 2542.  

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. หนา 3164 – 3165). 

 

3)  บัตรพระภูมิเจาที่ 1 อัน  รูปสี่เหลี่ยม  ไมมียอดและขาตั้ง 

บัตรของกรุงพาลีและพระภูมิเจาที่นั้น กําหนดใหดานกวางยาวดานละ 1 คืบเชนกัน  

บัตรพระภูมิเจาที่เปนกระบะรูปสี่เหลี่ยม และบัตรกรุงพาลีเปนกระบะรูปสามเหลี่ยม 

 

     
 

ภาพที ่38 บัตรพระภูมิเจาที่ 

(ที่มา : มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทยธนาคารไทยพาณิชย. 2542.  

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. หนา 3164, 3166). 
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4) บัตรกรุงพาลี ๑ อัน รูปสามเหลี่ยม ไมมียอดและขาตั้งบางทีเรียกวา บัตรคางหมู 

     
 

ภาพที ่39 บัตรกรุงพาลี 

(ที่มา : มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทยธนาคารไทยพาณิชย. 2542. 

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. หนา 3164, 3166). 

 

  ภายในบัตรพลีบรรจุสิ่งของตอไปนี้ 

1) กระทงเล็ก ๆ ขนาดเทาถวยตะไล 12 กระทง ภายในใสขาวปากหมอ อาหารคาวหวาน ถั่ว 

คั่ว งาคั่ว ขาวตอก นม เนย และนํากระทงบรรจุในฐานบัตรชั้นตนตามกําลังของเทวดาประจําบัตรนั้นธงสี

ตาง ๆ 124 อัน ปกตามมุมบัตรโดยรอบ  

2) หมากพลูจีบจํานวน 124 คํา จัดใสไวในชั้นกลางของบัตรเทากับจํานวนกระทง 

3) ดอกไมสีตาง ๆ 9 สี ใสในชั้นบนของบัตร ถาหาดอกไมสีที่ตองการไมได ก็ใชดอก 

บานไมรูโรยยอมสีตามตองการ 

4) รูปเทวดานพเคราะห 9 องค ปกตามยอดบัตรประจําของแตละองค ถาไมมีรูปก็ใชพวงมาลัย 

สวมแทน นอกจากนี้มีเทียนประจําบัตร 11 เลม และเทียนจุดบูชาเทวดา 124 เลมใบไมรองบัตรบูชา คือ 

บัตรพระอาทิตยรองดวยใบไทรและใบราชพฤกษ พระจันทรใบบัว พระอังคารใบมะมวง พระพุทธใบขนุน 

พระพฤหัสบดีใบตอง พระศุกรใบเงินใบทอง พระเสารใบมะตูม พระราหูใบยอ 

  เสถียรโกเศศเลาวา บัตรดังกลาวนี้มักใชในพิธีโกนจุกและพิธีฉลองอายุ ซึ่งเปนหนาที่ของ

โหรเปนผูทํา ถาเปนเรื่องธรรมดาสามัญก็ทําบัตรอยางงาย ๆ เทานั้น เชน บัตรเซนผี บางทีก็เพียงแตเอา

ใบตอง ซึ่งเจียนใหกลม ๆ หรือไมเจียนเลยวางแลวเอาของกินกองลงใบตองก็ใชได  

  บัตรพลีบูชาฤกษจัดทําขึ้น 3 อัน คือ บัตรพระเกตุ 1 อัน บัตรพระภูมิ 1 อนั และบัตร

กรุงพาลี 1 อัน มีกระทงบรรจุอาหาร 24 ใบ ใสในบัตรพระเกตุ 17 กระทง บัตรพระภูมิ 4 กระทง และ

บัตรกรุงพาลี 3 กระทง 

  การใชบัตรพลีในการเซนผี จะเห็นไดจากในวรรณคดีเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เมื่อ

ขุนแผนประสงคจะเรียกผีมาใชงาน เชนจะใหชวยพาไปบานนางพิมหรือจะไปสูรบศัตรู ในการเชิญผีมาก็

จะมีบัตรพล ี(เรียบเรียงจาก เทพย สาริกบุตร พระคัมภีรพระเวท ฉัฏฐบรรพ. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

วิทยากร 2521 หนา 54-59 และเสถียรโกเศศ ประเพณีเบ็ดเตล็ด สํานักพิมพสมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย โรงพิมพของสมาคมสังคมศาสตร ประคอง นิมมานเหมินท เรียบเรียง) 



80 
 

2.2 ความรูเกี่ยวกับงานศิลปะไทย 

ศิลปะไทย เปนสิ่งสะทอนความทรงจําในจารีตประเพณีในสมัยตาง ๆ เปนสิ่งที่ชวยบันทึก

เรื่องราวและเปนหลักฐานทางโบราณคดีท่ีสําคัญ ที่นอกเหนือจากศิลาจารึก บันทึกจดหมายเหตุ เปนตน 

เชน ความสัมพันธในทางเชื้อชาติ ภาษา ตลอดจนอิทธิพลบางอยางของตางชาติก็พบวา แทรกอยูในศิลปะ

ไทยทั้งสิ้น 

วิญู  คงฉิม (2547 : 1) กลาวถึงความหมายของ ศิลปะไทย หมายถึง ผลงานการสรางสรรค

ศิลปะของชนชาวไทยที่สืบทอดกันมาจากอดีตถึงปจจุบัน จนกลายเปนสิ่งแสดงเอกลักษณประจําชาติไทย 

ศิลปะไทยเปนสิ่งแสดงรสนิยมทางความงามที่สืบทอดกันมาในความรูสึกนึกคิดของคนไทย แสดงใหเห็นถึง

ความรูความสามารถในวิทยาการแขนงตาง ๆ ของบรรพบุรุษไทยที่ถายทอดสืบตอกันมาหลายชั่วอายุคน 

มีการพัฒนาปรับปรุงอยางไมหยุดนิ่ง เพื่อใหไดสิ่งที่ดีที่สุดและเหมาะสมสอดคลองกับชีวิตความเปนอยู

ของคนไทยในเวลานั้น 

วิบูลย ลี้สุวรรณ. (2549 : 32) กลาวถึงความหมายของศิลปะไทย ในความหมายของนักวิชาการ

ศิลปะและนักโบราณคดีในอดีตสวนใหญหมายถึง งานศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนา และสถาบัน

พระมหากษัตริยเปนหลัก และใชงานศิลปกรรม 

ดังนั้นจะพบวาความหมายของศิลปะไทย จะเนนความหมายในเชิงอนุรักษงานศิลปะประจําชาติ

ที่มีการถายทอดสืบตอในงานชางแขนงตาง ๆ โดยสวนใหญจะเปนงานที่มีความเกี่ยวของศาสนา ซึ่ง สันติ 

เล็กสุม (2554 : 9). ประเทศไทยมีความเปนมาเชนเดียวกับดินแดนอื่นในเอเชียอาคเนย คือ ชวงการ

แปรเปลี่ยนครั้งสําคัญที่ไมเคยมีมากอน จากสังคมยุคกอนประวัติศาสตรเขาสูสังคมยุคประวัติศาสตร โดย

รับวัฒนธรรมศาสนาอันมีบอเกิดในประเทศอินเดยี ซึ่งไดกอใหเกิดระบบกษัตริย มีพัฒนาการดานระบบ

ระเบียบการปกครองเชื่อมโยงเครือขายแวนแควนมาโดยลําดับจนถึงปจจุบัน พระราชอํานาจขององค

พระมหากษัตริยไดกอใหเกิดงานชาง หรือศิลปกรรมในศาสนาไมโดยตรงก็โดยออม  ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้

เปนการวิจัยเฉพาะวัดในเกาะรัตนโกสินทร โดยเฉพาะวัดหลวงที่มีการบูรณะในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ดังที่

ศุภชัย  นทีตานนท (2549 : 36-39 ). กลาววา ศิลปะรัตนโกสินทร งานชางแนวอุดมคติของกรุงเทพฯ ยุค

เกาสืบเนื่องจากศิลปะอยุธยา กอนที่จะหักเหเขาสูกรุงเทพฯ ยุคใหม ที่สรางศิลปกรรมแบบแผนใหม

เรียกวาแบบสงจริงแนวตะวันตก งานสรางพระพุทธรูปในรัชกาลที่ 1 มีนอย เพราะโปรดใหอัญเชิญ

พระพุทธรูป ที่เหลือจึงโปรดใหอัญเชิญไปประดิษฐานตามวัดตาง ๆ แนงนอย ศักดิ์ศรี. (2531 : 1). กลาว

วา สิ่งกอสรางภายในวัด เชื่อมโยงแบบอยางไดกับพระมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง กลาวคือ 

นอกจากโครงสรางของหลังคาทําดวยไมแลว งานประดับเครื่องหลังคาก็มีแบบอยางเดียวกัน อันไดแก 

หนาบัน ชอฟา ใบระกา หางหงส คันทวยและงานลงรักปดทอง ประดับกระจก เชน พระที่นั่งดุสิตมหา

ปราสาท สรางในรัชกาลที่ 1 ซึ่งเปนพระมหาปราสาทที่มียอดแหลม หรือที่เรียกวาเรือนยอด เจดีย

ทรงเครื่องที่นิยมอยูในชวงปลายของศิลปะอยุธยาสืบมา มีลักษณะเฉพาะสมัยรัตนโกสินทร เชน เจดียทอง 

ซึ่งอยูทางดานขางซายและขวาของปราสาทพระเทพบิดรในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ เจดีย

รูปทรงนี้รัชกาลที่ 1 โปรดสรางขึ้นในวัดพระเชตุพน กรุงเทพฯ เพื่อประดิษฐานชิ้นสวนของพระพุทธรูป
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สําริดขนาดใหญ ซึ่งโปรดใหอัญเชิญมาจากวัดพระศรีสรรเพชญ พระนครศรีอยุธยา สวนเจดียทรงปรางค

ยังสืบทอดความนิยมในสมัยกรุงเทพฯ ดวยรูปแบบที่รุดหนาไปเปนพิเศษ คือ ปรางควัดอรุณราชวรารามฯ 

วัดเกาแกนี้มีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงบูรณปฏิสังขรณไวกอนแลว รัชกาลที่ 

2 โปรดใหบูรณะปรับปรุงครั้งใหญ สวนพระปรางคอันสงางามของวัด ความนิยมศิลปะจีนมีอยูมากในสมัย

รัชกาลที่ 3 พระองคทรงคาขายกับตางประเทศ โดยเฉพาะกับประเทศจีน ซึ่งสรางความมั่งค่ังใหแก

เศรษฐกิจไทยเปนอยางยิ่ง 

การสรางวัดตามแบบแผนประเพณีจึงมีควบคูกับวัดที่สรางขึ้นตามพระราชนิยมในศิลปะจีน เชน 

วัดราชโอรส เขตธนบุรี ซึ่งพระองคโปรดใหสรางขึ้นตั้งแตยังดํารงพระอิสริยยศเปนพระเจาลูกยาเธอ กรม

หมื่นเจษฎาบดินทร ในรัชกาลที่ 2 เมื่อพระองคเสวยราชยเปนรัชกาลที่ 3 วิทยาการตะวันตกเริ่ม

แพรหลายเขามาบางแลว พระเจานองยาเธอ เจาฟามงกุฎ ซึ่งทรงผนวชและทรงประทับ ณ วัดบวรนิเวศ

วิหาร กรุงเทพฯ ทรงมีพระราชนิยมในศิลปะตะวันตกอยูดวย ดังนั้นงานชางที่วัดบวรนิเวศวิหาร จึงมี

ลักษณะตะวันตก เพิ่มเติมผสมผสานอยูกับงานชางลักษณะจีนและไทย ครั้งถึงสมัยรัชกาลที่ 5 กระแส

วัฒนธรรมตะวันตกที่ทวีความรุนแรงยิ่งขึ้น ทําใหศิลปะไทยตองปรับตัว มีความพยายามรักษาแบบอยาง

โบราณโดยปรับปรุงใหอยูไดในกระแสใหม ดังผลงานชางประเภทตาง ๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ในสวนของงานออกแบบสถาปตยกรรม ไดแก อุโบสถวัดเบญจมบพิตร

ฯ กรุงเทพฯ (สุภัทรดิศ ดิสกุล : 2538) 

จิตรกรรมของกรุงเทพฯ ยุคเกามีตัวอยางที่เชื่อวาเปนฝมือของพระอาจารยนาค ชางพระ ทํางาน

ชางอยูในรัชกาลที่ 1 กลาวกันวา ผลงานเขียนภาพแหงหนึ่งของทาน คือ จิตรกรรมบนฝาไมของหอไตรวัด

ระฆังโฆษิตาราม ภาพเขียนบางตอนจากเรื่องรามเกียรติ์และเรื่องนิทานประวัติมฆมานพ จิตรกรรมฝาผนัง

อีกแหงหนึ่งซึ่งยังไมแนชัดวาฝมือชางในรัชกาลที่  1 ทั้งหมด หรือฝมือซอมแบบเชียงใหม บางสวนของชาง

ในรัชกาลที่ 3 คือ จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพุทธประวัติที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 

พระนคร 
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ภาพที่ 40 จิตรกรรมฝาผนัง พระที่นั่งพุทไธสวรรย กรุงเทพฯ แสดงรูปบายศรีในพุทธประวัติ 

(ที่มา : ประยูร อุลุชาฏะและสุดารา สุจฉายา,พระที่นั่งพุทไธสวรรย,ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศ 

ไทย(กรุงเทพ: เมืองโบราณ,2526 :  61). 
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รัชกาลที่ 3 ทรงเอาพระทัยใสเรื่องเกี่ยวกับการชาง โดยเฉพาะในสวนที่ทํานุบํารุงพระศาสนา 

นอกเหนือจากพระราชนิยมในศิลปะจีนแลว งานชางตามแบบแผนประเพณีก็มีพระราชนิยมเสมอกัน 

จิตรกรรมที่วาดจากเรื่องราวแนวอุดมคติ อันไดแก เรื่องพุทธประวัติทศชาติชาดกเรื่องไตรภูมิ คือแรง

บันดาลใจหลักท่ีสืบเนื่องมาแตโบราณกาล ยังสืบทอดควบคูกับลักษณะอุดมคติของภาพและพรอมกับ

ลักษณะท่ัวไปของสังคมทั้งระดับสูงและระดับลางก็มีสอดแทรกอยูในฉากเลาเรื่องอุดมคติดังกลาวดวย 

 

จิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติวรวิหาร  

เปนวัดราษฎรสมัยอยุธยาตอนปลาย ไดรับการสถาปนาเปนพระอารามหลวงในสมัยรัชกาลที่ 3  

   

ภาพที่ 41 พระราชพิธีอภิเษกสมรสระหวางพระเจาสุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา การลงพื้นชอง
ปราสาทภายในองคหรือพื้นหลังใชสีดํา เขาใจวาเขียนซอมในสมัยรัชกาลที่ 4  แสดงรูปแบบบายศรีในงาน 

  

ภาพที่ 42 พระราชพิธีอภิเษกสมรสระหวางเจาชายสิทธัตถะและพระนางพิมพา  

 (ที่มา : แสงอรุณ  กนกพงศชัย.ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดทองธรรมชาติ. 2525 : 31,34) 
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  การเปลี่ยนแปลงที่กลาวไดวาเปลี่ยนแปลงอยางมาก คือ จิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัดบวร

นิเวศวิหาร เชื่อกันวา เปนภาพปริศนาธรรมเขียนขึ้นตามพระราชดําริของพระดําริของเจาฟามงกุฎ ซึ่ง

ขณะนั้นทรงผนวชครองอยูท่ีวัดนั้น วิธีเขียนภาพและลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังแหงนี้อยูในแนวศิลปะ

ตะวันตก กลาวกันดวยวา โปรดใหชางเขียน ขรัวอินโขง เปนผูวาด กระแสวัฒนธรรมตะวันตกในกรุงเทพฯ 

เมื่อรัชกาลที่ 4 ตอเนื่องมาในรัชกาลที่ 5 สังเกตเห็นไดชัดเจนจากงานชางที่วาด โดยผสมผสานทั้ง

ความคิดและรูปแบบอันเกิดจากการปรับตัวของสังคมไทยระยะนั้น ดังเชน จิตรกรรมฝาผนังของอุโบสถ

วัดราชประดิษฐฯ เขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 คือ เรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน จิตรกรรมฝาผนังวัด

โสมนัสราชวรวิหารวิหาร  ทีร่ัชกาลที่ 4  โปรดฯ ใหสรางขึ้น  ความงดงามของวัดนี้นอกเหนือจากศิลปะ

สถาปตยกรรมที่เปนงานของชางฝมือดีแหงกรุงรัตนโกสินทรแลว  ยังมีความงามและความแปลกใหมของ

ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารของวัดนี้อีกดวย  ที่วาความงามนั้นหมายถึงความงดงามทางดาน

ลายเสน  ตลอดจนสีสันที่จิตรกรบรรจงวาดและลงสีดวยความตั้งใจ  อันเปนลักษณะของจิตรกรรมฝาผนัง

ที่ไดพบในที่อื่น ๆ ดวย  แตความแปลกของที่วัดนี้  คือเรื่องราวที่จิตรกรวาดไมใชพุทธประวัติ  หรือทศ

ชาติชาดกดังท่ีเคยเปนมา  กลับเปนภาพจากวรรณกรรมชิ้นเอกเรื่องหนึ่งในสมัยรัชกาลที่ 2  คือ  เรื่อง

อิเหนา  โดยจิตรกรไดสอดแทรกปริศนาธรรมกับคติสอนใจไวในทุกผนัง  นอกนอกนี้ยังมีเรื่องราวของชีวิต

ชาวบางชาวเมืองในยุคนั้น  ดวยการวาดอยางระบบทัศนียวิทยา  มีการผลักระยะใกลไกล   อันเปน

รูปแบบจิตรกรรมไทยแบบใหมที่รับอิทธิพลจากตะวันตก  นํามาผสมผสานกันอยางกลมกลืนงดงาม  ถือ

เปนความโดดเดนของจิตรกรรมฝาผนังของวัดโสมนัสราชวรวิหารวิหาร  งานชางไทยแนวประยุกตที่

นาสนใจและพบมากในการเขียนภาพของวัดแหงนี้  คือ การเขียนภาพโคมไฟ  เครื่องประทีป หรือท่ี

เรียกวา “อัจกลับ” ที่มีการตกแตงดวยพวงอุบะแบบตาง ๆ 

 

 

ภาพที ่43 อัจกลับชนิด 8 ดวง และแปนติดเพดาน  

(ที่มา : กรมศิลปากร.งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. หนา 147.  

อางจาก เสถียรโกเศศ. (2507). สยามมาตาเทวี เครื่องประทีปในวรรณคดี. พระนคร :  

การพิมพสตรีสาร. หนา 11-25). 
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ภาพที ่44 อัจกลับชนิด 9 ดวง และแปนติดเพดาน  

(ที่มา : กรมศิลปากร.งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. หนา 147.  

อางจาก เสถียรโกเศศ. (2507). สยามมาตาเทวี เครื่องประทีปในวรรณคดี. พระนคร :  

การพิมพสตรีสาร. หนา 11-25). 

 

 อัจกลับ คือ ประทีปชนิดหนึ่งทําดวยโลหะหรือแกว บางทีมีระยาหอยแทรกระหวางตัวตะเกียง 
ซึ่งใชถวยแกวใสน้ํามัน มีมากดวงเพื่อความสวางเนื่องจากเปนประทีปแขวนเพดานซึ่งอยูสูง สวนแปน
อัจกลับซึ่งเปนที่แขวนติดเพดานนั้นเปนแปนโลหะ และมีลวดลายตาง ๆ กัน ซึ่งในในวรรณคดเีรื่อง “ขุน
ชางขุนแผน” ไดพูดถึงอัจกลับวา 

 

“ครานั้นจึงโฉมเจาพลายแกว ครั้นสายทองไปแลวไมนิ่งได 

ก็เยื้องยางมาถึงหองที่นอนใน  บานประตูเปดไวก็เขามา 

คอยแวกวายมุงเมียงชมายมอง สงสารนักเห็นนองนั่งกมหนา 

ประทีปอัจกลับตามอรามตา  ตองพักตราผิวเนื้อเปนนวลจันทร 

งามโศกตกแสกเมื่อยามเศรา ปมประหนึ่งจะเขาประคองขวัญ 

งามทรงสงศรีฉวีวรรณ   สารพันงามจริตนาชิดชม”... 

“ครั้นรุงแจงแสงสวางกระจางฟา  พระหมื่นศรีลีลามาถึงบาน 

ขึ้นบนเรือนพระไวยมิไดนาน   ก็คิดอานจัดแจงแตงเรือนพลัน 

เอาพรมเจียมเสื่อสาดมาลาดปู  หมอนอิงพิงอยูดูเปนหลั่น 

ทั้งเครื่องแกวแถวถั่งตั้งอัฒจันทร   มานกั้นแกพับประกับกลาง 

อัจกลับใสตะเกียงแขวนเรียงไว  ค่ําจะไดจุดไฟใหสวาง 

ทั้งกระโถนขันน้ําประจําวาง   พอกลางวันพรอมเสร็จในทันใด 

พระพิจิตรวาแกพระหมื่นศรี  ทานปรานีฉันดวยชวยแกไข 

จะซัดน้ําวันนี้ไมมีใคร    วานโปรดใหสาวสาวสักสิบคน” 
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หรือในเรื่อง “กาญจนคูหา”  แตงโดยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (รัชกาลที่ 2) ไดกลาวถึง

อัจกลับวา 

       “พระเสด็จเลี้ยวลดเที่ยวชม  มีมโนรมยแจมใส  

เปลวปลองทองถ้ําอําไพ    พื้นลาดดาดไปดวยเงินงาม  

เพดานดาราระยายอย    ทองทับประดับพลอยเรือนอราม  

อัจกลับแกวมณีอัคคีตาม    สวางวามแวววับจับจินดา  

มีชะวากวุงเวิ้งเปนเชิงชั้น   ลวนทองคําทําคั่นกั้นฝา  

ฉลักรูปสิงสัตวนานา    ดุนเดนออกมาเหมือนจริง  

ทั้งเนื้อนกดังเปนเห็นประหลาด   พฤกษาชาติเหมือนจะไหวไกวกิ่ง 

อันรูปเสือสีหหมีกระทิง    เหมือนจะยางวางวิ่งเวียนวง” 

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ประตูดานใน ประตูกลางเปนรูปอุบาสกและอุบาสิกา (นุงหมแบบ

โบราณ)  กําลังประนมมือชูดอกไมบูชาพระรัตนตรัย และที่หนาตางดานในตอนบนก็เปนรูปภาพ รูปมาน

แหวกหนาตางสวยงามเชนกัน  และมอีัจกลับตกแตงดวยพวงอุบะหอยลงมาสวยงาม มีศิลปะ

เชนเดียวกับที่ประตู  แตที่หนาตางตอนลางทุกบาน จัดเปนโตะหมูบูชากับพานพุมดอกไม เปนภาพ

สะทอนถึงรูปแบบวัฒนธรรมในการจัดพานพุมดอกไมของไทย   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพที ่45  อัจกลับที่ตกแตงดวยพวงอุบะบริเวณประตูและหนาตางของวัดโสมนัสราชวรวิหารวิหาร 

(ที่มา : ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดโสมนัสราชวรวิหารวิหาร) 
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จิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 4 ชางนิยมเขียนภาพมานแหวก ใหเห็นเบื้องหลังสีดําสนิท  มีโคมไฟหรืออัจกลับ

เปนชอชั้นอลังการ  ซึ่งเราจะเห็นไดทั่วไปทุกแหง   

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่46  ภาพมานแหวกเพื่อใหเห็นเบื้องหลังสีดําสนิท 

(ที่มา : ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดโสมนัสราชวรวิหารวิหาร) 

ในจํานวนเสาพระวิหารนี้ทั้งสิบสองตน ในแตละตนลวนแตมีภาพจิตรกรรมสวยงามและมีสีสันแตกตางกัน

ทั้งสิ้น การที่สี่ของพระวิหารแตกตางกันนั้น แสดงถึงจริตจิตของคนที่มีกิเลสหนา กิเลสบาง และหมดกิเลส 

หรือแสดงถึงคนที่เขาใกลพระศาสนาและอยูไกลพระศาสนา หรือ คนที่อยูหางไกลจากพระและเขาใกล

พระ เสาที่อยูหางพระคือเสาที่อยูไกลจากพระประธาน สวนที่อยูใกลพระคือท่ีอยูใกลพระประธาน สีของ

เสาทั้งขางขวาและซายนั้นเหมอืนกันทั้งสองคู และท่ีเสาทั้ง 12 ตนนั้นมีภาพจิตรกรรมที่เขียนไวเปนกรอบ

อยูบนดานขางของเสาแตละตน ที่อยูทางดานฝาผนังพระวิหารแตละตน นับตามลําดับเสาจากดานหนาสุด 

(เสานอกสุด) ไปตามลําดับแตละขางดังนี้ภาพที่เสาพระวิหารสวนใหญเปนภาพอัจกลับตกแตงดวยพวง

อุบะดอกไมที่เก่ียวประสานกันอยางมีระเบียบสวยงาม และมีสีสันแตกตางแตละเสา 
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ภาพที่ 47 ภาพอัจกลับตกแตงดวยพวงอุบะดอกไมบริเวณเสาพระวิหาร  

ของวัดโสมนัสราชวรวิหารราชวรวิหาร 

( ถายเมื่อ วันที่ 14 กรกฎาคม 2555 ) 
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รูปแบบอัจกลับมีการเขียนเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังขึ้นในปจจุบันดังปรากฏในวัดจักรวรรดิราชาวาส ซึ่ง

พระอุโบสถไดรับการบูรณปฎิสังขรณใหคงสภาพเดิมสืบมาโดยลําดับ จากประวัติเปนพระอุโบสถสรางใน

สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 และในป พ.ศ.2533-2537 ไดมีการซอมพระ

อุโบสถทั้งหลังและเขียนภาพจิตรกรรมใหม  

 

  
 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 48 อัจกลับวัดจักรวรรดิราชาวาส 

( ถายเมื่อ 20 กรกฎาคม 2555 ) 

 

ดังนั้นศิลปะไทยที่ศึกษาจึงเนนงานชางไทยทีใ่ชประดับตกแตงสถาปตยกรรมภายในวัด เชน งาน

จิตรกรรมฝาผนัง งานประติมากรรม งานปูนปน เปนตน ซึ่งงานศิลปะไทยสวนใหญนั้นเปนงานชางฝมือ 

(Craft) หรือที่รูจักคือ “งานชางสิบหมู” ดังที่ ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542). ไดกลาวถึงประเภท และ

ลักษณะของศิลปะไทย ดังนี้ ศิลปะไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ ที่สะทอนใหเห็นวิถีชีวิต

ความเปนอยูทางสังคม ความเชื่อ ประเพณี การแตงกาย การละเลน ตลอดจนสาระเรื่องราวอื่น ๆ อันเปน

เอกลักษณแหงความเปนไทยใหปรากฎในศิลปกรรมแตละประเภท ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม 

สถาปตยกรรม ตลอดจนศิลปะพ้ืนบาน หรือหัตถกรรมในแตละทองถิ่น ซึ่งศิลปะไทยที่เปนวิจิตรศิลปแต

ละประเภทมีรายละเอียด ดังนี้ 
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 2.2.1 จิตรกรรมไทย 

 จิตรกรรมไทย หมายถึง ภาพที่แสดงเรื่องราวตลอด รวมไปไปถึงการเขียนลวดลายปะดับ

ตกแตงในการชางตาง ๆ เชน ภาพพุทธประวัติ ภาพชาดก ลายรดน้ํา เปนตน จิตรกรรมไทยเปนวิจิตร

อยางหนึ่ง ซึ่งมักแสดงเรื่องราวที่เกี่ยวกับศาสนา ประวัติศาสตร โบราณคดี ชีวิตความเปนอยู วัฒนธรรม

การแตงกาย การแสดงการละเลนพื้นเมืองตาง ๆ และสารอื่น ๆของแตละยุคใหปรากฎ ซึ่งนอกจะสงผล

สะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมอันดีงามของชาติแลว ยังมีคุณคาทางศิลปะท่ีชวยสงเสริมสุนทรียภาพข้ึนในใจ

มวลมนุษยได และเปนประโยชนตอการศึกษาคนควาเรื่องราวตาง ๆ ไดเปนอยางดี 

 จิตรกรรมไทย แบงออกตามลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมไดอยางเดนชัด เปน 2 แบบ 

คือ จิตรกรรมไทยประเพณี และจิตรกรรมไทยรวมสมัย 

1) จิตรกรรมไทยประเพณี 

เปนศิลปะที่มีความประณีตงดงาม แสดงความรูสึกชีวิตจิตใจ     และความ 

เปนไทยที่มีความออนโยนสรางสรรคสืบตอกันมาตั้งแตอดีต จนไดลักษณะประจําชาติ มีลักษณะรูปแบบ

เปนพิเศษ นิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคาร ที่เนื่องในพระพุทธศาสนาและอาคารที่เนื่องดวยบุคคล

ชั้นสูง คือ พระอุโบสถ วิหาร พระที่นั่ง บนแผนผา บนกระดาษ โดยเขียนดวยสีฝุนตามวิธีการของชาง

เขียนไทยแตโบราณ นิยมเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนิกชน โดยนอมนําใหประกอบความดีละเวน

ความชั่ว ซาบซึ้งเลื่อมใสศรัทธาตอองคพระสัมมาสัมพุทธเจา รูปแบบตัวภาพในจิตรกรรมไทยที่ชางได

ออกแบบไวเปนรูปแบบอุดมคติ ที่แสดงออกความคิดใหสัมพันธกับเนื้อเรื่องและความสําคัญของภาพ เชน 

เทวดา นางฟา นางพญา นางรํา จะมีลักษณะงามเดนสงาดวยลีลาอันชดชอยแสดงอารมณรูสึกปติยินดี 

หรือโศกเศราเสียใจ ดวยอากัปกริยาทาทาง (สมชาติ มณีโชติ : 2529) 

2) จิตรกรรมไทยรวมสมัย   

เปนจิตรกรรมอีกรูปลักษณหนึ่ง    ซึ่งตางไปจากรูปแบบของจิตรกรรมไทย 

ประเพณี โดยไดนําเอาลักษณะจิตรกรรมแบบตะวันตกเขามาปรับผสม เชน การลงสีแสดงแสงเงาใหเกิด

เปนระยะมิติ การคํานึงหลักความจริงตามธรรมชาติ ตลอดจนหลักทางทัศนียภาพ เปนตน ซึ่งการ

ผสมผสานกันของรูปแบบไทยกับตะวันตก ก็มิไดทําใหเอกลักษณของจิตรกรรมไทยสูญสิ้นไปแตอยางใด 

กลับเปดกวางในโลกทัศน และแนวทางการสรางสรรคงานจิตรกรรมใหศิลปนไดเลือกสรรอยางไมสิ้นสุด

ตราบจนทุกวันนี้ 
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ตัวอยางงานศิลปะไทย ประเภทจิตรกรรมที่พบในรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ 

 

 
 

ภาพที�  49  จิตรกรรมไทยรูปฉัตร 5 ชั้น รอยดวยตาขายและตกแตงดวยเฟองอุบะ  

บริเวณประตวูัดเครือวัลยวรวหิาร 

(ที่มา : กรมศิลปากร เรื่อง “อนุรักษจิตรกรรมและประติมากรรม”) 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 แหงราชวงศจักรีที่ไดชื่อวา เปนยุค

ทองของศิลปกรรมและสถาปตยกรรมของวัดวาอารามตาง ๆ จิตรกรรมฝาผนังวัดเครือวัลย ในสมัยรัชกาล

ที่ 3 บานประตูวัดเครือวัลย เปนวัดแหงหนึ่งที่มีการเขียนรูปจิตรกรรมฝาผนังขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 จาก

ภาพเปนรูปทหารแบกฉัตร 5 ชั้น รอยดวยตาขายและตกแตงดวยเฟองอุบะ นอกจากนี้ภาพจิตรกรรมฝา

ผนังภายในพระอุโบสถยังมภีาพเขียนสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร เปนภาพชาดกเรื่องพระเจา 500 ชาติ ที่

งดงามมากซึ่งไมมีที่อื่นอีกในพระอุโบสถ ซึ่งภาพเขียนเหลานี้เปนฝมือชางสมัยรัชกาลที่ 3 มีความวิจิตร

งดงาม เปนเอกลักษณโดดเดนของวัดนี้  
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ภาพที่  50  จิตรกรรมไทยรูปเครื่องแขวน  บริเวณหนาตางและประตูวัดบุปผาราม 

(ที่มา :บรรจบพร ประพัฒนทอง : 2547.) 
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จิตรกรรมไทยฝาผนังวัดบุปผาราม   เปนภาพเครื่องแขวนและเครื่องโตะบูชา ซึ่งเครื่องโตะบูชานี้  

เปนงานที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 3-4 เดิมวัดบุบผารามเปนวัดโบราณซึ่งคงสรางมาแตครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา

เปนวัดรางมีมาแตครั้งอยุธยา ชื่อวาวัดดอกไมไมปรากฏวาใครเปนผูสราง ในยุคกรุงรัตนโกสินทร รัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทานผูหญิงจันทรภรรยาเอกของสมเด็จเจาพระยาองคใหญและ

บุตรชายของทาน  คือ   สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ  ขณะยังเปนจมื่นไวยนาถ กับนองชายตาง

มารดาคือ เจาพระยาทิพากรวงศ ( ขํา บุนนาค ) ขณะยังเปนจมื่นราชามาตย ไดรวมกันปฏิสังขรณใหม

หมดทั้งวัดและถวายเปนพระอารามหลวง รัชกาลที ่ 4 ทรงชวยในการบูรณะปฏิสังขรณพระอุโบสถนี้ดวย 

แลวพระราชทานแปลงนามจากวัดดอกไมเปน “วัดบุปผาราม” โปรดเกลาฯ พระราชทานนามวัด ภาพ

จิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฎภายในพระวิหารของวัด ซึ่งพระวิหารนี้มีมาพรอมกับการสรางวัด ลักษณะ

สถาปตยกรรมประยกุตผสมไทยจีน เนื่องจากหลังคาพระวิหารมีรูปทรงแบบจีน อันเปนพระราชนิยมใน

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว หากแตประดับ ชอฟา ใบระกา หางหงส หัวนาค หนาบันเปนปูน

ปนลายดอกไม มีตราสุริยมณฑลแบบไทยอยูตรงกลาง ซุมประตูหนาตางเปนลายปูนปนปดทองประดับ

กระจกรูปตราสุริยมณฑลแบบฝรั่ง คือ เปนตรารูปพระอาทิตย ดานนอกพระวิหารมีระเบียงลอมรอบ ดาน

ในมีภาพจิตรกรรมฝาผนังที่สวยงามประณีต ฝาผนังดานบนเปนเรื่องทศชาติ ชองประตูหนาตางเปน

ภาพเขียนลายทองรดน้ํา มีโคลงสุภาษิตโลกนิติกํากับ บานประตูหนาตางดานในเปนภาพเขียนลายเครื่อง

แขวนและเครื่องโตะบูชาหลายแบบ  

                                                 

ภาพที ่51 จิตรกรรมไทยรูปกระทงหลวงหลังบานประตู วัดยานนาวา 

เขียนตามแบบซึ่งทําในพระราชพิธีลอยพระประทีป ในสมัยรัชกาลที่ 3 

(ที่มา : สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง.2542 : 89).  
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จิตรกรรมไทยรูปกระทงหลวงหลังบานประตู วัดยานนาวาเขียนตามแบบซึ่งทําในพระราชพิธีลอย

พระประทีป ในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งเดิมวัดยานนาวาเดิมชื่อวา วัดคอกควาย เปนวัดเกาแกแหงหนึ่งมา

ตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยา และไดรับการยกยองขึ้นเปนพระอารามหลวงในชวงกรุงธนบุรี      ไดรับพระมหา

กรณุาธิคุณจาก รัชกาลที่ 3 ในสมัย จ.ศ.1206 ปมะโรง พ.ศ.2387 อันเปนปที่ 21 แหงรัชกาล วัดยาน

นาวาเปนวัดที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ไดเคยปฏิสังขรณไวแลว พรอมทั้งทรงใหสรางพระ

เจดียมีฐานเปนสําเภาอยูขางหลังพระอุโบสถ และปดทองหนาบัน บานประตู หนาตาง  ซุมประตูหนาตาง

พระอุโบสถในคราวเดียวกัน จิตรกรรมฝาผนังวัดยานนาวาที่ปรากฎเปนรูปกระทงหลวงนั้น  ศันสนีย วีระ

ศิลปชัย. (2554 : 77). ไดกลาวถึงเรื่องงานลอยกระทงจากเรื่องจริงของราชสํานักสยามในเรื่องสี่แผนดิน 

ของหมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช ไดกลาวถึงงานลอยกระทงหลวง จะเรียกงานลอยพระประทีป มี

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเปนประธาน เสด็จออกประทับเรือบัลลังก ณ ทาราชวรดิษฐ พรอมขา

ราชบริพาธฝายใน แตเดิมคงมีแตการจุดโคม จุดเทียนในเรือกระทง และจุดดอกไมไฟ นอกจาก

วัตถุประสงคดังกลาวแลว ยังเพื่อความสนุกสนานและสวยงาม ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม

เกลาเจาอยูหัว โปรดใหตกแตงเรือพระท่ีนั่ง เปนเรือกระทง ประดิษฐานพระพุทธสิหิงคนอยในบุษบก เมื่อ

ถึงเวลาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะเสด็จออกและจุดเทียนที่เรือกระทงแลวแหไปตามลําน้ํา

เจาพระยา เพื่อใหประชาชนไดปลอยกระทงของตนสักการบูชาพระพุทธรูป ซึ่งก็ไดถือปฏิบัติกันสืบมา 

ตอจากนั้นโปรดใหจุดเทียนในกระทงหยวก พระมเหสีเทวี เจาจอม พระราชธิดา ตลอดจนขาราชบริพาร

จุดเทียนในกระทงของแตละพระองค และของแตละคน ซึ่งไดประดิษฐอยางงดงามเปนรูปทรงตาง ๆ และ

ราษฎรที่ลอยเรืออยูในแมน้ําก็พากันจุดเทียนในกระทงของตนและปลอยใหลอยเต็มแมน้ํา ตอจากนั้นจึง

เปนการจุดดอกไมไฟรูปรางและลักษณะตาง ๆ  

  
วัดโพธินิมิต                                             วัดศรีสุรยิวงศ 

 

ภาพที่ 52 พิธีถวายพุมขาวบิณฑ สมัยรัชกาลที่ 5  

( ที่มา : สํานักราชเลขาธิการ. 2525 : 87,91). 
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จากภาพจิตรกรรมฝาผนังแนวประเพณี ในสมัยรัชกาลที่ 5 ภาพแรกเปนภาพพิธีถวายพุมขาว

บิณฑ สมัยรัชกาลที่ 5 ที่ผนังพระอุโบสถ วัดโพธินิมิต อันเปนวัดที่สถาปนาขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 และภาพ

ที่สอง เปนภาพหญิงสาวนําพานและตะลุมใสพุมขาวบิณฑมาถวายพระท่ีผนังพระอุโบสถ  วัดศรีสุริยวงศ 

จ.ราชบุรี ซึ่ง น. ณ. ปากน้ํา ไดอธิบายวาในภาพประตูทางเขาเขตสังฆาวาสจะเห็นชาวบานซึ่งยังคงนิยม

หมผาสไบ ไวผมทรงกระจุกไวบนศีรษะ ปลอยชายผมยาม และกันไรรอบกระจุกผม เดินกาวขามธรณี

ประตูมา มือขวาทูนถาดอันมีพุมขาวบิณฑใสพาน กับดอกไมธูปเทียน สําหรับถวายพระในพิธีถวายพุมขาว

บิณฑ (สํานักราชเลขาธิการ. 2525 : 86) 

 

2.2.2 ประติมากรรมไทย 

  ประติมากรรมไทย ไดแก ผลงานที่สรางขึ้นดวยกรรมวิธีการปนและการแกะสลัก ซึ่ง

ขึ้นอยูภายใตเงื่อนไข อิทธิพลของคตินิยมและเง่ือนไขทางสังคมเชนเดียวกับจิตรกรรมไทย นั่นคือ มี

ความจํากัดอยูท่ีอํานาจทางศาสนาและอํานาจทางการปกครอง ประติมากรรมไทยที่รองรับอํานาจ

ดังกลาวนี้ ก็มีรูปแบบเปนประติมากรรมไทยประเพณีที่แสดงเอกลักษณเฉพาะของลักษณะไทย ดังนี้ 

1) ไมแสดงความแตกตางของพื้นผิว  ประติมากรรมไทยสวนใหญทั้งภาพคน  ภาพสัตว  

และลวดลายตาง ๆ นิยมขัดแตงผิวใหเรียบเกลี้ยงกลมกลืนโดยไมแสดงความแตกตางของผิว ทําใหเกิด

ความงามไดโดยแสดงความสูงต่ํา ประกอบกับชองไฟและความออนหวานคดโคงของเสนรอบนอกซึ่ง

กอใหเกิดแสงเงาขึ้นในประติมากรรมนั้น 

2) ไมแสดงกลามเนื้อในภาพคน ภาพสัตว และภาพอื่น ๆ ในประติมากรรมไทย ไมนิยม 

กลามเนื้อ กระดูกและเสนเอ็นใหผุดขึ้น ทั้งนี้มิใชวาชาง หรือศิลปนจะไมเขาใจ หรือทําผิดสวนทางหลัก

กายวิภาค แตเปนเพราะอุดมคติของคนไทยนั้น ถือเอาความเกลี้ยงเกลา กลมกลืน ผิวราบเรียบ เปน

รูปทรงที่สงางาม ซึ่งในรูปปนหรือรูปเขียนก็จะเปนเชนเดียวกัน 

3) ไมนิยมปนแกะสลักภาพคนเหมือน     ทั้งนี้เนื่องจากคติความเชื่อ   และเงื่อนไขทาง 

สังคมบางประการ ทําใหงานประติมากรรมของไทยลวนแตเปนภาพทางอุดมคติหรือภาพประดิษฐทั้งสิ้น 

ไมนิยมทําภาพคนเหมือนบุคคลจริงไวประดับหรือบูชา อดีตจึงไมมีภาพปนคนเหมือนบุคคลสําคัญใหเห็น 

จะมีก็แตเพียงรูปแทน หรือรูปสัญลักษณและพระพุทธรูปเทานั้นที่สรางใหปรากฏมาตลอด 

4) ประติมากรรมมักแฝงอยูในลักษณะเครื่องตกแตง        ประติมากรรมไทยนอกจาก 

พระพุทธรูป หรือเทวรูปแลว ไมมีผลงานอันใดที่ปรากฎเปนงานประติมากรรมอิสระอยางแทจริง แต

กลับไปแฝงในเครื่องตกแตงตาง ๆ เชน เปนลวดลายประกอบฐานสถูป เจดีย เปนหนาบัน หรือบานประตู

หนาตางโบสถวิหาร เปนซุมไวพระพุทธรูป ตลอดจนฐานชุกชี เปนตน 

  ประติมากรรมไทยตามความรูสึกของคนไทย ในชวงกอนรับอิทธิพลจากตะวันตก 

หมายถึง พระพุทธปฏิมา คือ พระพุทธรูปเปนสําคัญ ทั้งนี้ เนื่องดวยเงื่อนไขทางสังคมและคติความเชื่อ

ในทางศาสนา ทําใหพระพุทธรูปนี้เปรียบเสมือนหัวใจของศิลปวัตถุทางพุทธศาสนา การสรางสรรค

ศิลปกรรมของไทยประเพณี จึงเนนที่รูปแบบการสรางพระพุทธรูปซึ่งถือเปนอุทเทสิกเจดียแทนองคพระ
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สัมมาสัมพุทธเจาเปนสําคัญ รองลงมา คือ การแสดงออกเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนามี

น้ําหนักนาเชื่อถือ ครั้นเมื่ออิทธิพลศิลปะทางตะวันตกแพรเขามาในประเทศไทย รูปแบบเละเนื้อหา

เรื่องราวในทางประติมากรรมก็คอย ๆ เปลี่ยนแปลงไปจนมีลักษณะเปนสากลเชนที่พบเห็นอยูในปจจุบัน 

   

ตัวอยางงานศิลปะไทย ประเภทประติมากรรมท่ีพบในรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 53 ปูนปนรูปเครื่องแขวนและมาลัย  บริเวณศาลาหนาพระอุโบสถดานตะวันออก วัดเบญจมบพิตร 
( ถายเมื่อวันที่ 20 กรกฎาคม 2555 ) 

 

 จากภาพเปนงานปูนปนรูปเครื่องแขวน ของวัดเบญจมบพิตร เปนการแสดงใหเห็นถึงฝมือชางใน

สมัยรัชกาลที่ 5 เปนงานประติมากรรมที่เนนลักษณะเปนเครื่องตกแตงศาลาหนาพระอุโบสถดาน

ตะวันออก และเปนการภาพสะทอนใหเห็นถึงรูปแบบเครื่องแขวนในสมัยรัชกาลที่ 5 ที่ชางนํามาถายทอด  

เปนงานปูนปนดังกลาว       
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ภาพที ่54  ปูนปนรูปเฟองอุบะ บริเวณดานหลังฉากพระบรมราชานุสาวรียรัชกาลที่ 1  

(ที่มา : สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. 2542 : 148).  

 

 เปนงานประติมากรรมที่แตกตางจากชางในอดีตของไทย     เพราะเปนงานประติมากรรมการปน

พระบรมราชานุสาวรียรัชกาลที่ 1 ที่เนนเหมือนจริงแสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงจากอิทธิพลตะวันตก 

แตมีการผสมผสานดวยการตกแตงฉากหลังเปนรูปเฟองอุบะแบบไทย 

 

2.2.3 สถาปตยกรรมไทย 

ไทยเปนชาติที่มีวัฒนธรรมในการสรางอาคารที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวมาแตโบราณ ดัง 

จะเห็นไดจากสิ่งกอสรางตาง ๆ เชน ปราสาท สถูป เจดีย ปรางค โบสถ วิหาร ตลอดจนบานเรือน เปนตน 

อิทธิพลที่ทําใหเกิดลักษณะเฉพาะทางสถาปตยกรรมไทยนั้น ไดแก 

1) อิทธิพลของวัสดุที่ใชในการกอสราง 

2) อิทธิพลทางศาสนาและวัฒนธรรม เชน การสรางวัด โบสถ ศาลา หอระฆัง สถูป 

เจดีย พระปรางค กําแพงวัด ซุมเสมา กุฏิ เปนตน 

3) อิทธิพลทางดานภูมิศาสตรและดินฟาอากาศ เชน ทําใหรูปทรงของสถาปตยกรรม

ตองเอื้อตอสภาพดินฟาอากาศ คือ ใตถุนสูงกันน้ําทวม มีชายคากันฝน เปนตน 
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4) อิทธิพลของวัสดุที่ใชในการกอสราง เชน ในอดีตเมืองไทยมีไมมาก จึงนิยมใชไม

กอสรางเพราะหางาย ปลูกงาย ทนทาน ประหยัด เปนตน (จีระพันธ สมประสงค : 

2532)  

 

2.2.4 หัตถศิลป 

งานหัตถศิลป หมายถึง  งานชางฝมือที่สรางสรรคสิ่งวิจิตรขึ้นเพ่ือประโยชนทางดานการ 

ใชสอย แตคุณคาทางดานการใชสอยท่ีเปนจุดประสงคหลักยังดอยกวาคุณคาทางดานความงาม ซึ่งเปน

จุดประสงครอง ดังนั้น การใชสอยจึงเปนไปในรูปของการประดับ หรือ สรางเสริมบารมีที่มีวัตถุนั้นอยูใน

ครอบครองมากกวาที่จะมุงใชวัตถุนั้นอยางจริงจัง ดังนั้น งานหัตถศิลปจึงไมใชงานวิจิตรศิลปโดยตรง 

เพราะจุดประสงคในการสรางคือ เพื่อใชสอย แตคุณคาทางดานความงามและฝมือในการสรางก็ทําให

ชิ้นงานมีความงามและมีคุณคามากกวางานหัตถกรรม หรือ งานประยุกตศิลปทั่ว ๆ ไป งานหัตถศิลปไทย

ที่สรางสรรคสืบทอดกันมาเปนมรดกทางวัฒนธรรม และนบัไดวาเปนเอกลักษณแหงความเปนไทย งาน

หัตถศิลปของไทยที่สําคัญ ไดแก 

1) ลายรดน้ํา หมายถึง   งานประณีตศิลปทางจิตรกรรมไทยอยางหนึ่ง   ที่ตองใชความ 

ละเอียดและความชํานาญ เปนวิธีการเขียนที่ไดคิดคนและปฏิบัติสืบตอกันมา ตั้งแตสมัยโบราณจน

ปจจุบัน ลายรดน้ําประกอบดวย การลงรักปดทอง และเขียนลายดวยน้ํายา จึงสามารถสรางงานไดทั้งบน

วัสดุไม โลหะ ปูน ดินเผา ตลอดจนเครื่องสานและสิ่งประดิษฐตาง ๆ 

2) การลงรักปดทอง      การลงรักปดทองนับไดวาเปนงานที่แสดงถึงเอกลักษณไทยอีก 

ลักษณะหนึ่ง เพราะไมวาจะเปนงานวิจิตรศิลป หรืองานหัตศิลปไทย มักจะมีการลงรักปดทองใหปรากฎ

เห็นอยูเสมอมา จึงถือไดวา การลงรักปดทองเปนการสรางคุณคาใหแกชิ้นงานจนมีคํากลาววา สีทองเปนสี

ที่ตองกับรสนิยมของคนไทย ไมวายุคสมัยใดก็ตาม 

3) เครื่องเขิน เปนงานหัตถกรรมของชนเผาหนึ่งที่เรียกตนเองวาเผาเขิน   อยูอาศัยทาง 

ภาคเหนือของประเทศไทย และชนเผานี้เองไดผลิตขาวของเครื่องใชในแบบอยางที่เปนเอกลักษณสืบทอด

กันมา จากชนกลุมนอยก็ขยายมาสูชาวบานและกลายเปนงานพื้นบานของทางภาคเหนือท่ีผลิตรูปแบบ

แตกตางกันตามระดับฝมือ เครื่องเขินสวนใหญเปนของที่มีน้ําหนักเบา แตมีความแข็งแรงคงทน ทั้งนี้

เพราะเครื่องเขินทําขึ้นโดยการใชกรรมวิธีสานไมไผ ที่เหลาจนบางสานกันเหมือนเครื่องสานทั่วไป แต

เหนียวแนนกวา เสร็จแลวก็จะเคลือบสีดวยรักสีแดง สีสม หรือสีดํา ความสวยงามไมไดมีเฉพาะการเคลือบ

ผิวเทานั้น แตยังมีลวดลายประกอบอันเกดิจากงานเขียนหรือขูด การปดทองหรือทําลายนูนเพื่อชวยเสริม

คุณคามากยิ่งขึ้น 

4) เครื่องถมเครื่องลงยา   เปนการเรียกภาชนะหรือเครื่องประดับที่ทําโดยใชผงยาผสม 

น้ําประสานทองถมลงบนลวดลายที่แกะสลักบนภาชนะ หรือ เครื่องประดับนั้น แลวขัดผิวใหเปนเงางามวา 

เครื่องถม หรือถม เชน ถมนคร ถมทอง ถมเงิน 
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5) การประดับมุก เปนงานประณีตศิลปอันเกาแกโบราณของไทย      แสดงถึงอัจฉริยะ  

และความชํานาญในงานชางของศิลปน ที่บรรจงประดับชิ้นสวนเล็ก ๆ ของเปลือกหอยมุกลงบนวัสดุหรือ

แผนไมท่ีทายางรักเปนพ้ืนสีดําไว เปลือกหอยมุกที่นํามาประดับบนงานศิลปกรรมแขนงนี้ แทจริงแลวคือ 

เปลือกหอยทะเลชนิดหนึ่ง ที่เรียกวา หอยมุกไฟ ซึ่งหายาก มีความแวววาว และมีอยูหลายชนิดดวยกัน 

แตปจจุบันหาไดยากและมีราคาแพง งานประดับมุกของไทยสมัยหลังจึงมักใชหอยมุกจาน  และหอยมุก

ประเภทอื่นแทน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่55 ตัวอยางงานประดับมุกบนจาน   

( ถายเมื่อวันที่ 25 ธันวาคม 2554 ) 

 

6) คร่ําเงินคร่ําทอง เปนเทคนิคการฝงประดับอีกวิธีหนึ่ง   โดยการเอาเสนโลหะฝงเปน 

ลวดลายบนโลหะอ่ืน ๆ เชน เอาเงินหรือทองมารีดเปนลวดลายแบบบาง ๆ ทุบอัดบรรจุลงในรองที่กรีด

หรือขูดเปนลวดลายไวบนโลหะ เชน เหล็กหรือสัมฤทธิ์ ตอจากนั้นขูดใหเรียบและเนียนเสมอกันและขัดให

มันขึ้น 
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3. แนวคิดเรื่องพื้นที่และแนวคิดเรื่องสัญศาสตร 

3.1 แนวคิดเรื่องพื้นที่ 

ในการวิจัยครั้งนี้ไดพรรณนาวิเคราะหเนื้อหาโดยใชแนวคิดเรื่องพ้ืนที่ (Place / Space) ของอังรี 

เลอแฟบว (Lefebrve)1 โดย คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา (2554 : 43-44). กลาววา แนวคิดเรื่อง

พื้นที่ท่ีไดมองเรื่องของ “พื้นที่ (space)” วาเปน “ผลผลิต (product)” ที่เกิดจากกระบวนการการผลิตที่

มนุษยผลิตขึ้น ทั้งนี้ Lefebvre ไดสรางแนวคิดเรื่อง space ไว 3 สวน ปรากฏในงานเรื่อง Production 

of Space ไดแก 1) Spatial Practice 2) Representation of Space 3) Representational of 

Space ในแนวคิดของ นิธ ิ เอียวศรีวงศ ไดพูดถึงพื้นที่ในบทความเรื่อง พื้นที่ในคติไทย (2534) วา พื้นที่

และเวลาเปนเรื่องที่สัมพันธกัน โดยความสัมพันธของสิ่งตาง ๆ นั้น นิธิมองวา เปนเรื่องที่มนุษยสราง

ความหมายขึ้นมาทั้งนั้น อานันท กาญจนพันธุ (2548) ไดแสดงทัศนะตอเรื่องแนวคิดเรื่องพื้นที่ในป พ.ศ. 

2535 โดยอานันทมองวา คนไทยเคยเขาใจความหมายของสถานที่โดยผานสื่อหรือสัญลักษณบางอยาง 

สัญลักษณเหลานี้ก็คือเรื่องของพิธีกรรมและความเชื่อตาง ๆ ที่เก่ียวของ ซึ่งพิธีกรรมและความเชื่อ

เหลานั้นทําหนาที่เปนกฎเกณฑในการดูแลรักษาพื้นที่ ขณะเดียวกันก็ใหความหมายเกี่ยวโยงไปถึงเรื่อง

ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาต ิ ไมใหมนุษยทําลายธรรมชาติมากเกินไป โดยชี้ใหเห็นวาคนไทย

ไมไดมองสถานที่เพียงแคตัวสถานที่ แตใหความสนใจแก “ระบบคุณคา” ที่รองรับความเชื่อในเรื่องของ

สถานที่นั้น ๆ ดวย 

 ดังนั้นจะเห็นไดวาแนวคิดเรื่องพ้ืนที่นั้น มีความเกี่ยวของกับการใหความหมายในเชิงสัญลักษณ

ของสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น เชน พิธีกรรม และความเชื่อตาง ๆ ที่เก่ียวของ ซึ่งการศึกษาวิจัยครั้งนี้เปนการ

อธิบายรูปแบบงานศิลปะประดิษฐผานสื่อพ้ืนที่ของงานศิลปะไทย 

 

ภาพที ่56 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ ณ ระเบียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม แสดงริ้ว

กระบวนแหศพทศกัณฐเขาประดิษฐานในกรุงลงกา ซึ่งชางเขียนขึ้นตามแบบอยางงานถวาย 

พระเพลิงพระบรมศพสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

( ที่มา : กรมศิลปากร. งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. 2528 : 133.) 

                                                           
1 Lefebrve, Henri. 1991. The Production of Space.  
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3.2 แนวคิดเรื่องสัญศาสตร 

สัญศาสตร (Semiotics) แตเดิมนั้นเปนศาสตรที่ศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะหเรื่องภาษา แตใน

ปจจุบันไดถูกนํามาใชเพื่อวิเคราะหเรื่องระบบเครื่องหมาย (Sign System) ตางๆวามันทํางานอยางไร โดย

เปนการสํารวจถึงตรรกะและระเบียบวิธีที่อยูเบื้องหลังการสื่อสาร และแสดงใหเราเห็นวาจะสามารถทํา

ความเขาใจอยางเปนระบบไดอยางไร โดยผานวิธีการทางสัญศาสตร (Semiotic Method) รวมไปถึงสิ่งที่

การสื่อสารตางๆหมายความถึง มันเปนศาสตรที่สนใจในเรื่องของความหมาย และเอาใจใสในเรื่องของ

วิธีการตางๆท่ีความหมายไดรับการผลิตขึ้นมาและถูกสงตอหรือถายทอด สัญศาสตรเสนอวา การสื่อสาร

ทั้งมวลไดวางอยูบนรากฐานของระบบเครื่องหมายตาง ๆ ซึง่ทํางานโดยผานกฎเกณฑและโครงสราง

บางอยาง (ภัคพงศ อัครเศรณี.2548 : 8). 

ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล ไดกลาวถึงแนวคิดเรื่องสัญศาสตรในเรื่อง “ภาษาของจิตรกรรม

ไทย การศึกษารหัสของภาพ และความหมายทางสังคมวัฒนธรรมของจิตรกรรมพุทธศาสนาตน

รัตนโกสินทร” (2536). วา สัญลักษณทางศาสนากับระเบียบทางสังคม จิตรกรรมที่เลาเรื่องราวทาง

ศาสนา คําถามพื้นฐานที่จะตองพยายามตอบกอนคือ งานชิ้นนี้มองศาสนาอยางไร ความเขาใจศาสนาใน

ที่นี้ไดอาศัยแนวการวิเคราะหศาสนาของนักมานุษยวิทยากลุมที่มีคลิฟฟอรด เกียทซ (Clifford Geertz) 

เปนผูนํา บางทานจัดแนวเชนนี้วาเปนแนวสัญลักษณและการตีความ ซึ่งเริ่มเปนที่นิยมมาตั้งแตทศวรรษที่ 

1970…สิ่งที่เกียทซเสนอคือ การชี้ชวนใหหันมาศึกษาศาสนาในฐานะระบบความหมาย อันประกอบดวย

สัญลักษณชุดหนึ่งที่จะโนมนาวใหคนเกิดความเห็นวาตนเองเปนใคร กําลงัทําอะไรอยู และสิ่งตาง ๆ ที่

เกิดข้ึนรอบตัวรวมทั้งมากระทบเรานั้น คืออะไร เราควรจะตอบรับหรือตอบโตอยางไร ดวยทาทีความรูสึก

อยางไร เปนตน ในการตอบคําถามเหลานี้นักมานุษยวิทยาจําเปนตองตีความ หรือใหความหมายแก

สถานการณตาง ๆ ที่เขาประสบ การหันมาเนนเรื่องการศึกษาศาสนาในฐานะระบบสัญลักษณและใชวิธี

ศึกษาที่เนนการสรางความหมายโดยตัวนักมานุษยวิทยาเองนี้ เปนแนวทางท่ีไดรับอิทธิพลจากสกุล

ความคิดโครงสราง (structuralism) ซึ่งเนนการเขาใจปรากฎการณในฐานะเปนการสื่อสารทางวัฒนธรรม

และสกุลการตีความ (hermeneutics) สัญลักษณทางศาสนานั้นมีลักษณะเดน 3 ประการดวยกัน 

 3.2.1 เปนการนําเอาเหตุผลกับอารมณความรูสึกมาผนวกเขาดวยกัน หรือทําใหเปน

เรื่องเดียวกัน สัญลักษณทางศาสนามีพลังในเบื้องแรก จากการกอใหเกิดอารมณความรูสึก (mood) 

บางอยางซึ่งเปนความรูสึกที่เขมขนรุนแรงในประสบการณการมีชีวิตอยู ความรูสึกเชนนี้อาจจะเปนความ

กลัว ความประหวั่นพรั่นพรึง ความทุรนทุราย ความปติที่ไดสัมผัสกับสิ่งที่สูงสงงดงามที่สุด ความรูสึกและ

อารมณเหลานี้สวนหนึ่งอาจจะเปนสิ่งที่มีเชื้ออยูในใจของมนุษยทุกคนอยูแลว แตจะตองไดรับการ

เสริมแรงใหหนักแนนขึ้น ดวยเหตุการณทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรมบางอยาง ดั้งนั้นในบาง

วัฒนธรรมอารมณบางอารมณจะกลายเปนสิ่งที่ถูกกระตุนครั้งแลวครั้งเลา ดวยสัญลักษณบางอยางซึ่งจะ

ถูกนํามาแสดงออกหรือตอกย้ําดวยวิธีการตาง ๆ 
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 3.2.2   ศาสนาในฐานะท่ีเปนระบบสัญลักษณมีแบบแผนบางอยางของการเกิด และการ

ดํารงอยูในสังคม กลาวคือเปนทั้งแมแบบที่กอใหเกิดบรรยากาศทางความรูสึกและโลกทัศนนั้น ๆ ดวย 

สัญลักษณจึงเปนทั้งเหตุและผลในเวลาเดียวกัน (ทั้งนี้ไมไดหมายความวาสังคมหนึ่ง ๆ จะตองมีลักษณะ

กลมกลืนเปนเนื้อเดียวกัน หรือมีอารมณและคําอธิบายชุดเดียวกันไปในทุกสวนของสังคม) ฉะนั้น

ปฏิสัมพันธระหวางระบบสัญลักษณกับสังคมจะเปนทั้งการดึง หรือหยิบยกเอาเรื่องราวที่เดน ๆ ใน

ความรูสึกและโลกทัศนของสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ มาใชสื่อสารกัน ในขณะเดียวกันก็จะเปนการสราง

เรื่องราวเชนนั้นขึ้นมาอีกครั้งแลวครั้งเลา กลาวอีกอยางหนึ่งคือ สัญลักษณมิใชสิ่งที่ถูกสรางขึ้นมาครั้งเดียว

แลวใชไดตลอดไป แตเปนสิ่งที่เคลื่อนไหวโตตอบกับความเปนไปภายในสังคมอยูตลอดเวลา 

 3.2.3   ระบบสัญลักษณมีแบบแผนการปฏิบัติ (practices) ที่กอใหเกิดการยอมรับ เห็น

คลอยตามและเกิดความศรัทธา แบบแผนนี้มีลักษณะเดนตรงที่วาการที่คนเราจะยอมรับความเชื่ออยางใด

อยางหนึ่งจนซึมซับเขาไปในหัวใจไดนั้น มักจะไมใชการคิดไตรตรองดวยเหตุผล แตเปนการสรางการ

ยอมรับในเบื้องแรกโดยอาศัยสิ่งซึ่งมีลักษณะเปนภาพ (imagery) ตาง ๆ ไมวาจะเห็นรูปปน รูปสลัก ภาพ 

อาคาร สิ่งของ ซึ่งใชสืบทอดกันมาเปนประเพณี นอกจากนั้นยังมีกระบวนการปฏิบัติตาง ๆ เชน คําพูด 

การสวดมนต การกราบไหว ทั้งในพิธีและในชีวิตประจําวัน ที่ทําใหภาพเหลานี้ถูกปลูกฝงเขามาในความ

สํานึกของคนอยางแนบแนน 

 

3.3 แนวคิดเรื่องพื้นที่และสัญศาสตรในงานศิลปะไทย 

 ในการเสนอการวิเคราะหงานวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยใน

เกาะรัตนโกสินทร” ไดแบงการวิเคราะหเปนสองสวน คือ การจัดวางงานศิลปะประดิษฐในการประดับ

ตามสถาปตยกรรมภายในวัด และการวางงานศิลปะประดิษฐในจิตรกรรมฝาผนัง สวนแรกเปนการ

พิจารณาที่รูปแบบงานศิลปะไทยที่ประดับวิหาร โบสถ หรือสถาปตยกรรมตาง ๆ ภายในวัดดวยรูปแบบ

งานศิลปะประดิษฐ เชน เฟองอุบะ เครื่องแขวน เปนตน สวนที่สองเปนการพิจารณารูปแบบงานศิลปะ

ไทยที่ปรากฎในงานจิตรกรรมฝาผนังดวยรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ซึ่งเปนการบันทึกเรื่องราวของ

รูปแบบงานศิลปะประดิษฐในพิธีกรรมตาง ๆ โดยใชแนวคิดเรื่องพื้นท่ีและสัญศาสตรในการอธิบาย

เรื่องราวที่ปรากฎ ดังบทความเรื่อง “ภาพจิตรกรรมรามเกียรติ์ในวัดพระแกว เขียนเพื่ออะไรกันแน? ”

ของทาพระจันทรสหวิทยาการปริทัศน รวมบทความและขอเขียนของนักศึกษาโครงการปริญญาเอกสห

วิทยาการ วิทยาลัยสหวิทยาการ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เมื่อวันจันทรที่ 9 พฤษภาคม พ.ศ. 2554 เปน

การอธิบายถึงการใชพืน้ที่ทางจิตรกรรมไทยในการบันทึกพระราชพิธีในราชสํานัก ดังนี้  
“ใครอาจจะมองวารามเกียรติ์ในวัดพระแกว เขยีนขึ้นเพื่อเทิดพระเกียรติ์พระนารายณ ซึ่งก็ไมผิด แตก็ไมถูกนัก 

หรือใครอาจจะบอกวาเปนประเพณีมาตั้งแตนครวัดแลว ก็ไมใชวาจะผิด แตก็ใชวาจะถูกอีก หรือใครจะบอกวามันแสดง

สงคราม การตอสูระหวางธรรมะกับอธรรม ผมกไ็มไดปฏิเสธ แตก็ไมยอมรับซะทีเดียว จากการชมงานจิตรกรรมครั้ง

ลาสดุ ไดมุมมองใหมวา อันที่จริงแลว คนเขียนในรุนกอนนั้น เคาพยายามจะสรางการบันทึกภาพ กิจวัตรตางๆ ขนมธรรม

เนียม ประเพณี ของราชสํานัก ในยามที่ไมมีกลองถายภาพ งานจิตรกรรมนั่นละ จะเปนบันทึกทางประวัติศาสตรอยาง

หนึ่ง มันจําลองกรุงรัตนโกสินทรลงมาในผนังนั้นเอง   
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1. เรื่องราวของรามเกียรติ์จากจิตรกรรมนั้นมิไดมีจุดเริ่มเชนเดียวกับงานวรรณกรรม   (ซึ่งแสดงเรื่องตั้งแตการ 

อวตารเปนหมูปาของพระนารายณเพื่อปราบยักษหิรัญ) แตเริ่มตนขึ้นเมื่อมีการประสูติโอรสของทาวทศรส จากพระมเหสี

สี่พระองค คือ พระราม พระลักษมณ พระพรต พระสัตรุต วาดไวที่ซุมประตูวิหารยอด ตอดวยตอนกําเนิดนางสีดา วาดที่

ผนังระเบียงคด และดําเนินเรื่องตอไปจากนี้ตามเข็มนาฬิกา อยางไรก็ตาม เรื่องรามเกียรติ์ตอนกอนหนานี้นั้น ภาพ

จิตรกรรมมิไดละทิ้งไป มีการวาดภาพเอาไวเชนกัน แตตําแหนงของภาพวาดจะไมอยูที่ฝาผนังระเบียง กลับวาดไวในผนัง

ที่ซุมประตูตางๆทําใหไมโดดเดนและทําใหเรื่องราวเหลานี้ไมไดตอเนื่องเรียงลําดับเชื่อมกันกับสวนอื่นๆ ดูเสมือนวา

ผูเขียนไดนําเรื่องราวกอนการเกิดของพระรามแยกออกเปนอีกมิติหนึ่ง ที่ไมเกี่ยวของกับรามเกียรติ์ตอนอื่น ๆ ตัวอยาง

ของรามเกียรติ์ตอนกอนหนาการประสูติของพระรามที่มีการวาดไวเชน พระนารายณอวตารเปนหมูปา พิธีหุงขาวทิพย 

กําเนิดทหารเอก พาลี สุครีพ หนุมาน องคต หรือตอนนนทุกนิ้วเพชร กับพระนารายณซึ่งแปลงเปนนางรํา จะนําไปวาดไว

บนเหนือซุมประตูตางๆไมตอเนื่องกับเรื่องราวหลัก ท้ังๆที่เรื่องเหลานี้มีความสําคัญ และจะเกี่ยวเนื่องกับเรื่องรามเกียรติ์

ในตอนอื่นๆตอไป (สังเกตรูปประกอบผังระเบียงคดและงานจิตรกรรมฝาผนัง จะเห็นวาเรื่องรามเกียรติ์ตอนกอนประสูติ

พระราม เชน รูปปราบยักษหิรัญ โดยอวตารเปนหมูปา มิไดวาดตอเนื่องกับสวนอื่น แตวาดแยกลงบนซุมประตู และเปน

สวนที่ไมตอเนื่องกับตอนอ่ืน ๆ) 

 

  
 

สังเกตตรงซุมประตูจะมีที่วางใหเขียนภาพ ซึงจิตรกรก็ไดเขียนภาพลงไป หลายตอน เชน ปราบยักษหิรัญ ทําใหตอน

เหลานี้ตัดขาดออกจากตอนอื่น ๆ ที่วาดบนผนัง ประเด็นของการเริ่มเรื่องรามเกียรติ์ตั้งแตกําเนิดพระรามนั้น ผูเขียน

สันนิษฐานวา ความตองการหลักในการวาดภาพคือการสะทอนภาพของราชสํานัก โดยเฉพาะอยางยิ่ง การยกยอง

พระมหากษัตริยในฐานะพระรามอวตาร การเขียนภาพจิตรกรรมจึงจับเอาเฉพาะเรื่องราวของพระรามเปนหลัก เปนการ

แสดง “ชีวประวัติของพระราม”เนื่องจากชื่อรามเกียรติ์นั้นแปลไดวา “เกียรติของพระราม” อันสอดคลองกับเกียรติยศ

ของพระมหากษัตริย สวนเรื่องตอนอ่ืน ๆ นั้นเปนเรื่องของภารกิจของพระนารายณกอนที่จะมาเปนพระรามนั้น คนไทย

ไมไดใหความสําคัญนัก เนื่องจากไมไดนับถือศาสนาฮินดูเปนศาสนาหลัก ศิลปนจึงมิไดสนใจจะแสดงเรื่องราวของพระ

นารายณ แตสนใจที่จะแสดงเรื่องของ “พระราม”มากกวา เชนเดียวกับเรื่องราวของตัวละครอื่นๆในรามเกียรติ์กอน

พระรามเกิด เชน กําเนิดทหารเอก (หนุมาน สุครีพ) ทศกัณฐไดนางมณโฑ ฯลฯ ซึ่งไมใชจุดประสงคท่ีศิลปนไทยจะมุงเนน

เปนหลัก เนื่องจากอยูนอกเหนือ “ชีวประวัติของพระราม”จึงมีการเขียนไวบาง แตอยูในอีกมิติหนึ่งซึ่งแยกออกเปนคนละ

สวน ดังนั้น จุดประสงคหลักของงานจิตรกรรมรามเกียรติ์จึงมิใชการบูชาพระนารายณในฐานะเทพเจาฮินดู แตเปนการ

เลาเรื่องของพระมหากษัตริยอันเปนบุคคลที่อยูในฐานะสมมติเทพ ซึ่งหมายถึงพระมหากษัตริยของไทย ซึ่งประทับอยูใน

พระบรมมหาราชวัง (โดยการเปรียบเทียบวาเปนพระราม) มากกวานอกเหนือจากการแสดงภาพอุดมคติของ

พระมหากษัตริยแลว หากศึกษาตอไปจะพบวา ประเด็น ที่จิตรกรรมตองการมุงเนน มิใชเรื่องของอภินิหารจากสงคราม 

การสรางภารกิจในการรบ ปราบยักษ เปนหลัก แตมุงเนนการถายทอด บันทึก จําลอง ชีวิตในราชสํานัก และสังคมไทย

อื่นๆ รวมถึงการสะทอนภาพของกรุงรัตนโกสินทรไวดวย 

 

http://4.bp.blogspot.com/-OjT2xTPRiTY/TclAjNk9peI/AAAAAAAAAIQ/a_BCgmz-J1Y/s1600/100_2900.JPG
http://2.bp.blogspot.com/-yovEyRYkMS0/TclAscBIHgI/AAAAAAAAAIU/TvqXP5m0VOw/s1600/100_2820.JPG
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2. การใหความสําคญักับบางประเด็นในภาพจิตรกรรม ซึ่งไมใชประเด็นหลักในเนื้อเรื่องจากการสังเกตการจัด

องคประกอบภาพจิตรกรรมฝาผนงัน้ัน จะพบวาศิลปนมีการคัดเลือกใหภาพบางภาพ เรื่องราวบางประเด็นมีความสําคญั

กวาเรื่องอ่ืนๆ สังเกตไดจากการนาํมาทําเปนภาพขนาดใหญ จดัวางในตําแหนงศูนยกลาง หรือวางตาํแหนงของภาพใหอยู

ในระดับสายตา ทําใหเห็นวาศลิปนใหความสําคญัของสวนประกอบตางกันในแตละตอน หากมองในสวนรวมแลว ภาพที่

มีความโดดเดนมากที่สดุไดแก ชีวิตในพระราชวัง ซึ่งถูกใหความสําคญัมาก มีการจดัองคประกอบท่ีมุงเนนใหเปศูนยกลาง

ของภาพและในบางกรณมีีความโดดเดนกวาประเด็นหลักของทองเรื่องดวยซ้ํา สังเกตไดจากบางตอนเชน ตอนที่พญาขร 

(พ่ีชายนางสํามนักขา)ตอสูกับพระราม  จิตรกรไมไดใหความสําคัญกับการ สูรบ กลับใหความสําคญักับภาพในวังของ

พญาขร ขณะพญาขรกาํลังปรึกษากับเหลาเสนา ซึ่งไมไดเปนประเด็นหลักของเรื่องแตนํามาไวกลางผนัง มีขนาดใหญ 

และอยูในระดับสายตา สวนภาพการสูรบกลับอยูเหนือระดับตา มีขนาดเล็ก และมองไมชัดเจน (ดภูาพประกอบ) 

 

 
 

ภาพนี้จะเห็นไดวาลักษณะเดนของภาพคือชีวิตในวัง ขณะที่จุดเดนของเรื่องคือการรบกับพญาขร จะอยูดานบน มีขนาด

เล็ก แมกระทั่งรูปขบวนรถทรงยังดูเดนกวาการสูรบเสียอีก 

 

 
 

ภาพขยายการสูรบระหวางพระรามกับพญาขร ซึ่งอยูสวนบนของภาพท่ี 3(มองจากภาพที่ 3 จะเห็นไมชัด) ลักษณะเชนนี้ 

ไดเกิดเชนเดียวกันกับตอนอ่ืนๆจํานวนมาก ตัวอยางเชน เชน การรบกับพญาทูต พญาตรีเศียร การรบระหวางกุมภกรรณ

กับพระลักษมณ  หนุมานสูกับอินทรชิตตอนเขาสวนขวัญเมืองลงกาและอื่นๆอีกจํานวนมาก สวนที่เปนการสูรบ การ

แสดงอภินิหารกลับไมถูกเนน มักอยูดานบนเหนือระดับสายตา มีขนาดเล็ก ขณะที่ศูนยกลางภาพซึ่งมีขนาดใหญจะเปน

ภาพภายในกําแพงวัง แสดงกิจกรรมตางๆของกษัตริย เชน ปรึกษากับเหลาเสนา วางแผนการรบอยู ตัวอยางภาพตอน

พระรามรบกับพญาขร จะเห็นวาศูนยกลางภาพเปนภาพพระราชวัง และชีวิตในราชสํานัก รองลงมาเปนขบวนรถทรง 

(อยูดานลางขวามือ ใกลระดับสายตาผูชม)สวนการสูรบกับพระรามดานบนเปนภาพขนาดเล็กและหางไกลจากสายตา

ผูชม นอกเหนือจากนั้น เราจะพบวา ประเด็นที่จิตรกรรมตองการมุงเนน มิใชเรื่องของอภินิหารจากสงคราม การสราง

ภารกิจในการรบ ปราบยักษ เปนหลัก แตมุงเนนการถายทอด บันทึก จําลอง ชีวิตในราชสํานัก ทั้งในรูปแบบการสะทอน

ภาพจริงและภาพอุดมคติ  

  3.รามเกียรติ์ในฐานะภาพสะทอนสังคมจริงและสังคมอุดมคติ ตามที่กลาวแลววา จิตรกรรมฝาผนังนี้ ไมไดมี

จุดประสงคหลักในการแสดงถึงการรบในสงคราม แตเนนการจําลองชีวิตในราชสํานักมากกวา  เพื่อสนับสนุนแนวคิด

เทวราชาหรือสมมตเิทพ (พระรามคือกษัตริย รัตนโกสินทร ที่สบืตอจากอโยธยา)ดงัน้ัน ภาพที่เขียนไวจํานวนมากจึงเปน

http://1.bp.blogspot.com/-42HFX0wJA-A/TclB-rBM1FI/AAAAAAAAAIY/WRpn94SPm5k/s1600/100_2849.JPG
http://1.bp.blogspot.com/-1HKVnwoS8Qo/TclCFWyIq5I/AAAAAAAAAIc/k7PZ58qrSqQ/s1600/100_2854.JPG
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ภาพเมือง พระราชวัง ซึ่งคลายคลึงกับกรุงรัตนโกสินทรหลายประการ แสดงถึงความตองการที่จะนาํเอานครในอุดมคต ิ

มาเปนแบบอยางใหกับนครของตน นอกเหนือจากการตั้งช่ือเมืองหลวงวากรุงศรีอยุธยา ตามชื่อเมอืงอโยธยาที่เปนของ

พระราม  

 
 

จากรูปประตูเมืองของพระราม เห็นช่ือกรุงศรีอยุธยา นครหลวงของไทย(หมายเหตุในตอนตั้งกรุงรตันโกสินทรนั้น เรามี

ความคิดวากรุงเทพฯนี้คืออยุธยา ที่ถูกสรางใหม กษัตริยพระองครัชกาลที่ 1-3 ก็ยังเรียกตัวเองวาเจากรุงศรีอยุธยาดวย

ซ้ํา) ในอีกทางหนึ่ง การสรางใหรามเกียรติ์มสีวนใกลเคยีงกับความเปนจริงในสังคมหรือประวัตศิาสตรไทย อาจแสดงการ

บันทึกประวัติศาสตรในรูปของงานจิตรกรรมฝาผนังอีกดวย เราจะเห็นภาพเมือง พระราชวัง คลายคลึงกับกรุง

รัตนโกสินทรหลายประการ ดังภาพแสดงดานลาง 

 

 
 

  
 

นอกเหนือจากภาพของนครและชีวิตในพระราชวังแลว สวนอื่นที่ไดรับการใหความสําคัญ ไดแก พระราชพิธี

ตาง ๆ เชนพระราชพิธีอภิเษกสมรส, การประลองกําลังยกศร, การปลงพระศพ, การเฉลิมฉลอง และขบวนเสด็จ เชน 

ขบวนแห  ขบวนเรือ ขบวนรถทรง จะถูกวาดใหมีความโดดเดน ทั้งในดานขององคประกอบภาพ ขนาดภาพ การให

รายละเอียดตกแตง การปดทอง การใหความสําคัญกับพระราชกรณียกิจของกษัตริย ราชสํานัก พระราชพิธี ฯลฯ เหลานี้

มากกวาทองเรื่อง อาจมีขอสันนิษฐานไดวา เนื่องจากจุดประสงคหลักของจิตรกรรมรามเกียรติ์ คือการสรางภาพสะทอน

ทางอุดมคติของพระมหากษัตริย ซึ่งถูกสมมติเปนพระรามแหงกรุงอโยธยา ดังนั้น จิตรกรจึงตองทําหนาที่ถายทอด

เรื่องราวในราชสํานักและบุคคลในราชสํานักเปนหลัก มากกวาจะคํานึงถึงความสําคัญของทองเรื่องในดานการสูรบ 

สงคราม เทพฮินดู หรืออื่น ๆ ภาพขบวนรถทรง มักมีจุดเดน มีขนาดพื้นที่ใหญมาก อยูใกลระดับสายตา หรือดานลางของ

ระดับสายตาเล็กนอย มีการใหรายละเอียดสูง และปดทองดูโดดเดน หากไมใชภาพที่เดนเปนหลักก็เปนรอง ทั้งๆที่ภาพ

ขบวนรถเหลานี้เปนเพียงสวนประกอบของเรื่อง ไมใชสวนหลัก แตจิตรกรก็กลับใหความสําคัญในสวนเหลานี้มาก 

http://4.bp.blogspot.com/-nxu8_c0XX54/TclIUHrrV_I/AAAAAAAAAJE/IJgJA8DQoRQ/s1600/Ayuthaya.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-npH3fBSimv8/TclH2sOgREI/AAAAAAAAAI0/kbLZKM3MGXo/s1600/PRASART.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-AQCnkVun9XI/TclH6jLhCsI/AAAAAAAAAI4/Ax_VG6RWI6I/s1600/PRASART2.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-d7quLPAvUwk/TclH9dJHUII/AAAAAAAAAI8/eC6GUnz5zDY/s1600/gate.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-iT-OBB09ozw/TclIACXrowI/AAAAAAAAAJA/HtuRmQma9eM/s1600/FORT.jpg
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ภาพตอนงานศพทศกัณฐ เปนภาพที่จิตรกรใหความสําคัญมาก มีขนาดพื้นที่ใหญ มีรายละเอียดกิจกรรมครบถวน เสมือน

การจําลองงานพระราชพิธีจริง ท้ังขบวนราชรถ การละเลนตางๆ เครื่องประกอบพระเมรุมาศ และเครื่องสูง 

 

 

 
                  ขบวนรถทรงก็เขียนรายละเอียดแบบพิธีจริง                   มีการละเลนแบบในงานศพจริงดวย 

 

                                 
โรงมหรสพ กายกรรมก็มี และนีร่ปูธง ซึ่งเคยเปนธงชาตไิทยมากอน ก็มีปรากฏในงานศพทศกัณฐของเมืองลงกา  

(ซึ่งเปนเมืองตรงขามกับอโยธยาของพระราม ก็ยังมีธงชางปรากฏจนได) 

 

เห็นไหม วาจิตรกรเขาพขยายามจาํลองพระราชวัง และกรุงรัตนโกสนิทร ลงมาในภาพจิตรกรรม ในยุคท่ียังไมม ี

ภาพถาย และจําลองจนไมสนใจวาธงนั้นจะเปนธงของฝายไหน ก็เพราะจุดประสงคฺหลักของงานอันสําคัญกวาสิ่งอื่นใดก็

คือการจําลองภาพของกรุงรตันโกสินทรนี้มามากกวา 

หมายเหตุ : จิตรกรรมฝาผนังในวัดพระแกวท่ีเราเห็นนี้ผานการซอมมาหลายครั้ง ครั้งใหญสุดสมัยรัชกาล 

ที่ 7 ดังนัน้ สิ่งที่เราเห็นขณะนี ้อาจเปนสิ่งที่ชางรุนใหมทําขึ้นใหม หรือทําการบูรณะแตยังคงสภาพของเดิมเอาไว แคไหน 

ในสวนใด ก็เปนอีกเรื่องหนึ่ง ทวาผูวิจัยเชื่อวาการบรูณะคงตองสืบสานแนวคดิหรือรูปแบบบางอยางเอาไวบาง 

โดยเฉพาะอยางยิ่งการที่ยังคงจุดประสงคในการสรางภาพจิตรกรรมนั้นไว” 

 

 จากตัวอยางบทความดังกลาว เปนตัวอยางการวเิคราะหแนวคิดเรื่องพื้นที่ในงานจิตรกรรมไทยใน

วัดพระศรีรัตนศาสดารามที่เปนพื้นที่การบันทึกสัญลักษณในพิธีกรรมของพระราชสํานัก ดังตัวอยางภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในวัดอีกสวนหนึ่งดังนี้ 

 

 

        

http://2.bp.blogspot.com/-7BsDt6Cp9nI/TclEHu6UwwI/AAAAAAAAAIg/nbuKFcAmdbs/s1600/100_2937.JPG
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http://1.bp.blogspot.com/-iwjFfz5qA0w/TclEQYcPqlI/AAAAAAAAAIs/sUyRZ9ECzOs/s1600/100_2942.JPG


107 

 

 
 

ภาพที ่57 ในปริมณฑลรั้วราชวัติ เมรุมาศลักษณะทรงปราสาทยอดปรางค  

ภายในเปนเมรุทองตั้งโกศศพทศกัณฐ 

( ที่มา : กรมศิลปากร.งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. 2528 :  134 ) 

 

 จากภาพปรากฎมีระทาดอกไม และโรงรําระหวางระทา ในงานเมรุทองตั้งโกศศพทศกัณฐใน

จิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งมีความคลายคลึงกับงานพระศพสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

 

 

ภาพที ่58 ระทาดอกไม และโรงรําระหวางระทา ในงานพระศพสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  

ภาพจากหอดํารงราชานุภาพ 

( ที่มา : กรมศิลปากร.งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. 2528 : 132 ) 



108 

 

 

  
 

ภาพที ่59 ภาพตนกัลปพฤกษ ในวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

(ถายเมื่อ 27 กรกฎาคม 2555) 

 

 
 

ภาพที่ 60 ตนกัลปพฤกษ 

(ที่มา : สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. 2542 : 255).  
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ตนกัลปพฤกษที่ทําขึ้นสําหรับทิ้งทานในการพระราชกุศล แตละคราวตามคติโบราณราชประเพณี 

ตามประเพณีการออกงานเมรุหลวง จะเปนพระเมรุถวายเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระมหากษัตริยราชก็ดี 

พระเมรุหรือเมรุหลวงที่ไดรับพระราชทานเพลิงพระศพและศพก็ดี ในสมัยโบราณนั้นมีธรรมเนียม

พระราชทานเงินสําหรับทิ้งเปนทานแกผูคนที่มาในงาน... ธรรมเนียมพระราชทานเงินสําหรับทิ้งทานแกผู

ที่มาในการออกงานเมรุหลวงเชนนี้ เนื่องมาจากคติความเชื่อที่วาตนกัลปพฤกษสามารถจะเนรมิตสิ่งพึง

ประสงคไดตามตองการ ดังนั้นในการออกงานเมรุหลวงจึงมีธรรมเนียมตั้งตนกัลปพฤกษสําหรับทิ้งทวน

เปนประเพณีสืบตอกันมา ตนกัลปพฤกษในงานเมรุหลวงจะตั้งอยูในบริเวณเดียวกับพระเมรุมาศ เพราะใน

การสรางเมรุมาศจะสรางตามคติภูมิจักรวาล คือเชื่อวาจักรวาลนี้มีเขาพระเมรุเปนแกนกลาง มีทวีปทั้ง 4 

เปนบริวาร เมื่อสรางเมรุหลวงก็จะสมมติพระเมรุมาศเปนเขาพระสุเมรุ สิ่งปลูกสรางตาง ๆ รอบ ๆ บริเวณ

พระเมรุมาศนั้นก็เปรียบเปนภูมิบริวารที่มีอยูโดยรอบเขาพระสุเมรุ ตนกัลปพฤกษซึ่งมีอยูในอุตรกุรุทวีปก็

ถือวาเปนภูมิบริวารอยางหนึ่งดวยเชนกัน... คติความเชื่อในการตั้งตนกัลปพฤกษไมมีหลักฐานปรากฏวามี

มาแตกอนสมัยอยุธยาเปนราชธานี หรือมีในภาคอ่ืน ๆ นอกไปจากภาคกลาง แบบอยางเทาทีเหลืออยูเปน

ลักษณะภาพเขียนฝาผนังตามศาสนสถานบางแหงในสมัยรัตนโกสินทร  (สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาค

กลาง. 2542 : 255). 

 

4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 ในการวิจัยครั้งนี้มีงานวิจัยที่เกี่ยวของ ที่สามารถนําผลการวิจัยมาเปนขอมูลในการวิเคราะห

งานวิจัย “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรไดใน

ครั้งนี้” ไดแก 

ภูชิษย สวางสุข ไดวิจัยเรื่อง “งานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม สมยัสุโขทัยถึงรัตนโกสินทร

ตอนกลาง” ในป พ.ศ.2553 ของ ภาควิชาคหกรรมศาสตร คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง 

โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ 1) สังเคราะหประวัติความเปนมาของงานดอกไม บายศรี แกะสลักผักผลไม โดย

เชื่อมโยงความสัมพันธระหวางขอมูลและหลักฐาน จนเกิดเปนภาพของเรื่องราวตาง ๆ ในอดีต 2) 

วิเคราะหแนวคิดทางปรัชญาจากไตรภูมิที่มีผลตอการกําหนดรูปแบบของงานศิลปะงานดอกไม บายศรี 

แกะสลักผักผลไม โดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวมรวบขอมูลหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษรและที่

ไมเปนลายลักษณอักษร สัมภาษณผูเชี่ยวชาญพิเศษ นํามาตีความและวิเคราะหขอมูลโดยใชการพิจารณา

ฐานคติเชิงปรัชญา ผลการวิจัยสรุปไดดังนี้ 1) งานดอกไม บายศรี แกะสลักผักผลไม แบงเปน 3 ชวง 

พบวา ชวงที่ 1 สมัยกอนรัตนโกสินทร ไดแก สมัยสุโขทัยงานดอกไมพบลักษณะการประดิษฐ พูกลิ่น 

พวงมาลัย การใชขันหมากเงิน ทอง บายศรี ในงานพระพุทธศาสนา มีรูปแบบการประดิษฐใชการพนม 

สมัยอยุธยาพบงานดอกไม คือ สรอยสน พบวิธีการทําโดยใชกลีบสอดคลองกัน เครื่องแขวนขนาดใหญ 

เชน ระยา การทําพุมขาวบิณฑ งานบายศรีถูกใชในงานสมโภชแบบพิธีพราหมณ มีระเบียบแบบแผนโดย

งานของเจานายใชเปดปากทอง งานแกะสลักใชหลอเปนรูปตราติดโคมบูชา สมัยธนบุรี พบงานดอกไม 
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สรอยสน และบายศรีปากชาม ชวงที่ 2 สมัยรัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลที่ 1-3) ใชแบบแผนสมัยอยุธยา 

เชน การตกแตงดอกไมเมรุมาศ ดวยพูกลิ่น ระยา มาลัยตาง ๆ ใชแกนผลไมมาทําพุมดอกไม การทําเครื่อง

แขวน เชน โคมหวด โคมระยา ฉัตรดอกไม การทัดดอกไมที่มงกุฎใชสรอยสนหรือแตระ บายศรีใชสมโภช

แบบพิธีพราหมณ มีบายศรีแกว เพิ่มขึ้นจากเดิม ใชการเวียนเทียน 7 รอบ ชาวบานใชบายศรีปากชามใส

ไขตม งานแกะสลักผักผลไมใชเพื่อบริโภคและถูกถายทอดไปยังชาวบาน การเรียนการสอนใชวิธีการฝาก

บุตรหลานคอยรับใชและเรียนรูงานไปในเวลาเดียวกัน ชวงที่ 3 สมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง (รัชกาลที่ 4-

7) มีความเจริญสูงสุดของงานดอกไม มีการประกวดและเกณฑแรงงานเพื่อประดิษฐถวายในงานพระพุทธ 

ศาสนา และพระมหากษัตริย ใชดอกไมในปริมาณมากจนเกิดอาชีพปลูกดอกไมเพื่อจําหนาย มีการทําพวง

มาลาหรือพวงหรีดเพิ่มขึ้น งานบายศรีมีแบบแผนตายตัว งานแกะสลักผลไมใชในพระราชพิธีเดือนสารท 

แกะสลักฟกทองเปนโถขาวยาคู สั่งฟกทองผลใหญจากประเทศจีน ผูชายมีฝมือแกะสลักมากวาผูหญิง มี

การนํางานแกะสลักไปตกแตงอาหารแบบตะวันตก 2) การวิเคราะหงานดอกไม บายศรี แกะสลักผักผลไม 

พบวา งานดอกไมมีลวดลายสลับทับหลังเปนเฟองอุบะ และมาลัยการประดิษฐงานเครื่องแขวนจึงเปนชั้น 

ๆ ของสวรรค และสวนปลายทอดเปนจอมแหพุงสูเบื้องสูง พุมดอกไมพบมีการใชดอกบัวมาประดิษฐเพื่อ

ถวายพระศิวะ ดอกไมทัด เดิมเปนดอกไมติดกับผาโพกศีรษะ ซึ่งเปนสัญลักษณของเขาพระสุเมรุ บายศรี

พบวา การประดิษฐบายศรีตน มีความสัมพันธกับงานดอกบัวรองพระบาทของการประสูติพระพุทธเจา ไข 

และพุมดอกไม คือ พระพรหมที่เกิดจากพระนาภีของพระนารายณ สวรรคชั้นดาวดึงส ดอกบัวและพระ

อาทิตย กรวยขาว คือ เขาพระสุเมรุ และชมพูทวีป แกนไมคือ หมุดของพระอินทร แกนจักรวาล กานของ

ดอกบัว และเขามัทระ ตัวบายศรี คือ เขาสัตตบริภัณฑ ปลาใหญ ทวีปทั้งหกและหมุด 6 ตัว ชามใส

บายศรี คือ กําแพงจักรวาล ชั้นของบายศรี คือสวรรคชั้น ๆ ตาง ไมขนาบ 3 อัน คือบันไดทอง บันไดแกว

และบันไดเงิน งานแกะสลักผักผลไม พบวา เปนผลสะทอนคติเทวราชใชตกแตงเมรุมาศ มีการแกะสัตว 

หิมพานต เชน นาคสัญลักษณในระบบจักรวาล ลวดลายแกะสลักมีตนแบบจากดอกบัว ลวดลายจาก

ธรรมชาติ และพัฒนาเปนแบบลวดลายประดิษฐ 

จากงานวิจัยดังกลาวขางตนเปนการแสดงใหเห็นถึง การใหความหมายในเชิงสัญลักษณสมัย

สุโขทัยถึงรัตนโกสินทรตอนกลาง ในเรื่องงานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม ที่มีความเกี่ยวของกับ

พิธีกรรมในราชสํานัก ซึ่งในชวงที่ 1 สมัยกอนรัตนโกสินทร ไดแก สมัยสุโขทัยถึงสมัยธนบุรี มีการให

ความหมายของงานที่เนนพื้นที่พิธีกรรมของพราหมณ บายศรีคอืการจําลองเขาพระสุเมรุในพิธีกรรมและ

ความเชื่อของพรมหมณ ชวงที่ 2 สมัยรัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลที่ 1-3) ใชแบบแผนสมัยอยุธยา และ

ยังคงเนนพ้ืนที่ในการใหความหมายในเชิงสัญลักษณกับพิธีกรรมของพราหมณอยู เพราะเปนการถายโอน

วัฒนธรรมและความเชื่อจากสมัยอยุธยา แตขยายพื้นท่ีความเชื่อดังกลาวไปยังชาวบานมากข้ึน ซึ่งแตกตาง

จากชวงที่ 1 ที่เนนพื้นที่เพียงพระราชสํานัก พบการเรียนการสอนโดยใชวิธีการฝากบุตรหลานคอยรับใช

และเรียนรูงานไปในเวลาเดียวกัน และชวงที่ 3 สมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง (รัชกาลที่ 4-7) พื้นท่ีในการให

ความหมายของงานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม ไมใชเพียงสัญลักษณของพิธีกรรมของพราหมณ

เพียงอยางเดียว แตเปนสัญลักษณของการสืบทอดในงานพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา การประดิษฐถวาย
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ในงานของพระมหากษัตริย และเปนพ้ืนที่ของการแขงขัน เชน การประกวด การแสดงอํานาจวาผูชายมี

ฝมือแกะสลักมากวาผูหญิง เปนตน 

ชนินทร วิเศษสิทธิกุล ไดวิจัยเรื่อง “การเปลี่ยนแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทร

กรุงเทพมหานคร” ในป พ.ศ.2547 ของคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยมี

วัตถุประสงคเพื่อ 1) ศึกษากระบวนการเปลี่ยนสภาพชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทร 2) ศึกษาสภาพ

ชีวิตสังคมเมืองในพื้นที่เมืองเกาเกาะรัตนโกสินทรในปจจุบัน 3) กําหนดแนวทางการพัฒนา และอนุรักษ

พื้นท่ีเกาะรัตนโกสินทร ผลการวิจัยพบวา กระบวนการการเปลี่ยนแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะ

รัตนโกสินทร มีผลมาจากปจจัยทั้ง 3 ดาน คือ 1. ปจจัยดานกายภาพ ไดแก การขยายตัวของเมือง การ

พัฒนาโครงขายการคมนาคมทางบก การใชประโยชนที่ดิน และลักษณะของสถาปตยกรรม 2. ปจจัย

ทางดานเศรษฐกิจ ไดแก การมีเสรีทางการคา ระบบทุนนิยม 3.ปจจัยทางดานสังคม ไดแก การยกเลิก

ระบบศักดินาและการเลิกทาส การเปลี่ยนแปลงการปกครอง และคานิยม นอกจากปจจัยทั้ง 3 ดานแลว 

ยังมีปจจัยภายนอกที่มาเปนสิ่งกระตุนตอการเปลี่ยนแปลง ไดแก อิทธิพลชาติตะวันตก ภาวะสงครามโลก 

และวิกฤตเศรษฐกิจตกต่ําทั่วโลก ซึ่งปจจัยดังกลาวทั้งหมดนี้ มีผลในการเปลี่ยนแปลงชีวิตสังคมเมืองใน

เกาะรัตนโกสินทรในแตละชวงเวลา มาเปนลําดับตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน และไดทราบถึงสภาพชีวิต

สังคมเมืองในปจจุบัน ที่มีความสัมพันธกันระหวางผูคน กิจกรรมและการใชพื้นที่อยางแนนแฟน แตในการ

พัฒนาและอนุรักษที่เขามาสูพื้นที่เกาะรัตนโกสินทรไมไดมีการพิจารณาถึงสภาพชีวิตสังคมเมือง จึงทําให

สภาพชีวิตสังคมเมืองในปจจุบันถูกทําลายไป และยังเปนสิ่งที่นาเปนหวงสําหรับแนวโนมของสภาพชีวิต

สังคมเมืองในอนาคต ผลการศึกษา นํามาสูขอเสนอแนะแนวทางพัฒนาและอนุรักษพื้นท่ีเกาะ

รัตนโกสินทรที่มีการพจิารณาถึงสภาพชีวิตสังคมเมือง โดยเสนอแนวทางพัฒนาและอนุรักษพื้นท่ีเกาะ

รัตนโกสินทรใหมีความสอดคลองกันระหวางผูคน กิจกรรม และการใชพื้นที่ เพื่อยังคงไวซึ่งชีวิตสังคมเมือง

ในพื้นท่ี 

จากงานวิจัยดังกลาวขางตนเปนการแสดงใหเห็นถึง การใหความหมายของพื้นท่ีเกาะ

รัตนโกสินทรในปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไปเปนสังคมเมือง ดวยอิทธิพลจากระบบศักดินาและการเลิก

ทาส อิทธิพลชาติตะวันตก ภาวะสงครามโลก และวิกฤตเศรษฐกิจตกต่ําทั่วโลก พื้นท่ีบางแหงจึงเปน

สัญลักษณของระบบทุนนิยม ซึ่งสภาพชีวิตสังคมเมืองหลายแหงถูกทําลาย แนวทางพัฒนาและอนุรักษ

พื้นท่ีเกาะรัตนโกสินทรจึงควรมีการพิจารณาถึงสภาพชีวิตสังคมเมือง เพื่อเปนสัญลักษณของความ

เจริญรุงเรืองทางศิลปวัฒนธรรมของพื้นท่ีดังกลาว 
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บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

          วธิีดําเนินการวิจัย เปนการศึกษาขอมูลชั้นตน (Primary Sourees) ซ่ึงเปนขอมูลท่ีผูวิจัยไดศึกษา

จากสถานท่ีจริง และเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือทําการศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยใน

เกาะรัตนโกสินทร การวิเคราะหในดานรูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐ และเพ่ือจัดทําแผนผัง

และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทยจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 

วัด  กําหนดการศึกษาวิเคราะห โดยนําเสนอการวิจัยเชิงพรรณนา (Desciptive Reserch) มีการแสดง

ภาพประกอบในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดดําเนินการตามข้ันตอนดังนี้ 

1. ประชากรเปาหมายและพ้ืนท่ีท่ีใชในการวิจัย 

2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

3. วิธีดําเนินการวิจัย 

4. การวิเคราะหขอมูล 

 

1. ประชากรเปาหมายและพ้ืนท่ีท่ีใชในการวิจัย 

ประชากร 

ประชาการท่ีใชในการวิจัย คือ ศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในเกาะรัตนโกสินทร ท่ีมี

ความสําคัญและเปนพ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทรมีความสําคัญทางประวัติศาสตร และเปนแหลงเรียนรูดาน

ศิลปวัฒนธรรม อันเปน “เพชรแทบนยอดเรือนแหวน” หรือท่ีเรียกวา “หัวแหวน” ซ่ึงเปนท่ีตั้งของวัดวา

อาราม ปราสาทราชวังและสิ่งกอสรางโบราณตาง ๆ ท่ีสําคัญ โดยการวิจัยครั้งนี้มีวัดหลวงในเกาะ

รัตนโกสินทร ท่ีเปนพ้ืนท่ีศึกษาจํานวน 14 วัด  ไดแก 

1.1  วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

1.2  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

1.3  วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

1.4  วัดบูรณศิริมาตยาราม 

1.5  วัดบวรสถานสุทธาวาส 

                     1.6  วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

                     1.7  วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 

                     1.8  วัดมหรรณพารามวรวิหาร 
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                     1.9   วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

                     1.10 วัดเทพธิดารามวรวิหาร 

                     1.11 วัดราชนัดดารามวรวิหาร 

                     1.12 วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

                     1.13 วัดราชบูรณะราชวรวิหาร 

                     1.14 วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร 

 

                   (ขอมูลอางอิงจาก : แผนท่ีชุมชนกรุงรัตนโกสินทร สํานักผังเมือง กรุงเทพมหานคร และ

สํานักงานนโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 

 

2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

เครื่องมือท่ีใชในการดําเนินการวิจัย “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยใน

เกาะรัตนโกสินทร” ผูวิจัยใชเครื่องมือ ดังนี้ 

2.1. กลองถายภาพสําหรับบันทึกภาพเพ่ือรวบรวมขอมูล 

2.2. แบบบันทึกขอมูลของศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทย      โดยการศึกษาวิเคราะหใน

ประเด็นของรูปแบบศิลปะประดิษฐ ไดแก  

2.2.1 งานดอกไมสดหรือเครื่องสดและงานใบตองหรือเครื่องสังเวย  

       1) งานดอกไมสดหรือเครื่องสด ไดแก มาลัย เครื่องแขวน พานดอกไม พนมหมาก  

           กระทง เฟอง อุบะ ตาขาย และดอกทัดหู 

       2) งานใบตองหรือเครื่องสังเวย ไดแก บายศรี  บัตรพล ี

2.2.2 รูปแบบศิลปะไทย ไดแก งานจิตรกรรมไทย และงานประติมากรรมไทย  

2.2.3 การจัดวาง ไดแก สถาปตยกรรม และจิตรกรรมฝาผนัง 

           2.2  แผนท่ีวัดในการเดินทางสํารวจ 

           2.3  แผนผังภายในวดัเพ่ือบันทึกตําแหนงท่ีพบในดานรูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐ

ท่ีพบในงานศิลปะไทย 
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3. วิธีดําเนินการวิจัย 

ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูล คือ ศิลปะประดิษฐท่ีพบในงานศิลปะไทยของวัดในเกาะ

รัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด ดังนี ้

          3.1 ระยะเวลาทําการวิจัย 1 ปี 

 3.1.1 ศึกษาแหลงขอมูลจากเอกสารตามขอบเขตของเนื้อหาท่ีคนควา 

 3.1.2 ศึกษาขอมูลประวัติและความเปนมาของวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

 3.1.3 ศึกษารูปแบบงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง 

          3.2 สํารวจแผนท่ีตั้งของวัดในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด 

          3.3 จัดทําเครื่องมือท่ีใชในการศึกษาคนควา  

               3.3.1  แบบบันทึกขอมูล  

               3.3.2  แผนท่ีวัดในการเดินทางสํารวจ 

               3.3.3  แผนผังภายในวัดเพ่ือบันทึกตําแหนงท่ีพบในการจัดวาง และประเภทของงาน 

ศิลปะประดิษฐท่ีใชในการตกแตงวัด 

        3.4 ดําเนินการสํารวจขอมูลดวยการถายภาพ  การบันทึกขอมูลในแบบบันทึก และแบบบันทึก

แผนผัง และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองภายในวัด 

   3.5 วิเคราะหขอมูล   สรุปและอภิปรายผลจากภาพถาย การบันทึกขอมูลในแบบบันทึก   และ

แบบบันทึกในแผนผัง และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง

ภายในวัด ในดานรูปแบบ และการจัดวาง 

    3.6 จัดทําแผนผัง และตําแหนงการจัดวางการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสด

และงานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

           3.7  รายงานฉบับสมบูรณ และเผยแพรผลงานวิจัย 

           3.8  สถานท่ีทําการทดลอง/เก็บขอมูล คือ วัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด   

 

4. การวิเคราะหขอมูล 

 วิธีการศึกษาวิจัยใชการวิจัยแบบพรรณนา (Descriptive research) เชิงคุณภาพ (Qualitative 

Data) จากการเก็บขอมูลคนควาทางเอกสาร การบันทึกรายละเอียดการศึกษาวิเคราะหรูปแบบและการ

จัดวางการสัมภาษณ และการบันทึกภาพ นํามาทําการวิเคราะหตามแนวการวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ 

กลาวคือ นําขอมูลท่ีสัมพันธกันตามเนื้อหาแตละเรื่องมาเชื่อมโยงวิเคราะหหาความสัมพันธ เพ่ือสรุปตาม

ประเด็นปญหาท่ีระบุไวในความมุงหมายของการวิจัย โดยนําเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห ( Analytical ) 

ประกอบรูปภาพ ซ่ึงในสวนท่ีบรรยายเนื้อหาท่ีเก่ียวของกับแนวคิดเรื่องพ้ืนท่ี และแนวคิดเรื่องสัญศาสตรท่ี

ปรากฏในงานศิลปะไทย และใชวิธีวิเคราะหเปรียบเทียบอันจะนําไปสูความรูความเขาใจในขอมูลตาง ๆ ท่ี

ศึกษา 
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แหลงขอมูล 

ขอมูลท่ีจะใชประกอบการศึกษาวิจัยไดอาศัยจากแหลงขอมูล 3 แหลงดังนี้คือ 

4.1. ขอมูลเอกสาร ไดแก เอกสารทางประวัติศาสตร รายงาน หนังสือหรือบทความตาง ๆ ท่ี

นักวิชาการไดเรียบเรียงไว โดยอาศัยการคนควาจากสถานท่ีตอไปนี้ 

- หอสมุดแหงชาติ 

- หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

- สํานักโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรมศิลปากร 

- หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร 

- หอสมุดจุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย 

- หอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เปนตน 

 4.2. ขอมูลภาคสนาม ไดแก วัดในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด ไดแก วัดพระศรีรัตน

ศาสดาราม วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

วัดบูรณศิริมาตยาราม วัดบวรสถานสุทธาวาส วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศวิหารราช

วรวิหาร วัดมหรรณพารามวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดเทพธิดารามวรวิหาร วัดราช

นัดดารามวรวิหาร วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร วัดราชบูรณะราชวรวิหาร และวัดมหาธาตุ

ยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร  
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บทท่ี 4 

  ผลการวิเคราะหขอมลูและอภิปรายผล 

 
  การศึกษาวิเคราะหขอมูลเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทย

ในเกาะรัตนโกสินทร” ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลจากสถานที่จริงจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 

14 วัด ประกอบขอมูลเอกสาร โดยการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดการวิเคราะหขอมูล ดังนี้ 

1. ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ  

1.1 งานดอกไมสด หรืองานเครื่องสด ไดแก มาลัย เครื่องแขวน พานดอกไม และ 

เครื่องตกแตง ไดแก เฟอง อุบะ ตาขาย 

1.2 งานใบตอง หรืองานเครื่องสังเวย ไดแก บายศรี บัตรพลี 

2. ดานรูปแบบงานศิลปะไทย 

2.1 จิตรกรรมไทย 

2.2 ประติมากรรมไทย  

3. ดานการจัดวาง  

3.1 สถาปตยกรรม หมายถึง รูปแบบงานศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทย   เชน  

งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนลายเฟอง งานลงรักปดทองเปนลายเฟองอุบะ เปนตน ทีใ่ชใน

การประดับตกแตงสถาปตยกรรม เชน หนาบันพระอุโบสถ วิหาร เจดีย ของวัดหลวงในเกาะ

รัตนโกสินทร 

3.2 จิตรกรรมฝาผนัง หมายถึง รูปแบบงานศิลปะประดิษฐทีว่าดประดับตกแตงใน 

งานจิตรกรรมฝาผนัง เชน จิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหาร พระอุโบสถ ของวัดหลวงในเกาะ

รัตนโกสินทร 

โดยนําเสนอการวิจัยเชิงพรรณนา (Desciptive Reserch) ซึ่งในสวนที่บรรยายเนื้อหา

ทีเ่กี่ยวของกับแนวคิดเรื่องพ้ืนที่ และแนวคิดเรื่องสัญศาสตรที่ปรากฏในงานศิลปะไทย และใชวิธี

วิเคราะหเปรียบเทียบอันจะนําไปสูความรูความเขาใจในขอมูลตาง ๆ ที่ศึกษารูปแบบงานศิลปะ

ประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง ในงานศิลปะไทยจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

จํานวน 14 วัด โดยมผีลการวเิคราะหขอมูลและอภิปรายผล ดังนี้ 
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1 วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

จิตรกรรมฝาผนังรอบระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแกว เปนเรื่องราวเกี่ยวกับ

รามเกียรติ์ตั้งแตตนจนจบ มีตั้งแตหองภาพท่ี 1 – 178  นอกจากนี้ยังมีภาพตามซุมประตู มุขพระ

ระเบียง อีกจํานวน 80 ภาพ วาดขึ้นครั้งแรกเม่ือสมัยรัชกาลที่ 1 โปรดเกลาฯ ใหเขียนรูปภาพรอบ

ระเบียงเรื่องรามเกียรติ์ตามแนวพระราชนิพนธของพระองคเอง ในป พ.ศ.2325 ซึ่งมีความยาว 117 

เลมจบ ถือวาเปนฉบับที่มีเนื้อหาสมบูรณที่สุด และปญหาความชื้นของผนังปูน ทําใหภาพจิตรกรรมที่

วาดมีการหลุดลอนไปตามกาลเวลา จึงมีการเขียนซอมหลายครั้งในทุก ๆ ๕๐ ป ไดแก 

ป พ.ศ.2375 ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 3 ทรงใหเขียนภาพรามเกียรติ ์เพื่อฉลองกรุงครบรอบ 50 ป 

ป พ.ศ.2425 ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 5 ซอมภาพเขียน เพื่อฉลองกรุงครบรอบ 100 ป 

ป พ.ศ.2475 ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 7 ซอมภาพเขียน เพื่อฉลองกรุงครบรอบ 150 ป 

ป พ.ศ.2525 ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 9 ซอมภาพเขียน เพื่อฉลองกรุงครบรอบ 200 ป 

แตในชวงที่มีการซอมภาพเขียนเปนระยะและเขียนซอมอยูหลายครั้งมากที่สุด อยูในชวง

ระหวางสมัยรัชกาลที่ 7 - 9 ดังรายชื่อท่ีปรากฏบนภาพเขียน  

 

  
 

ภาพที ่61 จากหองที่ 140 ภาพลิง (ภาพกาก) จัดดอกไม รอยเครื่องแขวน (ระยานอย) 

และรอยมาลัย 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนในภาพแสดงภาพคือ การรอยเครื่องแขวน (ระยานอย)          

ซึ่งเปนเครื่องแขวนไทยที่ประดิษฐขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 นอกจากนีใ้นภาพยังมกีารจัดดอกไม และรอย

มาลัย โดยลิงเปนสัญลักษณในการสะทอนวิถีชีวิตของงานชางดอกไมที่เปนสตรีที่เจริญสูงสุดในสมัยนั้น

และตองมีการฝกฝนอยูเปนประจําในราชสํานัก โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้งานประดิษฐดอกไมสด
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ไดรับความนิยมและเจริญอยางสูงสุด ดังจะเห็นไดจากเมื่อมีพระราชพิธีตาง ๆ ก็จะมีการจัดประกวด

ฝมือทําเครื่องแขวนกันเปนกิจจะลักษณะ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยที่สะทอนวิถีชีวิตในสมัยนั้นผานภาพกาก ซึ่ง

ภาพกาก คือ ภาพชีวิตประชาชนที่อยูตามชวงลาง หรือแทรกตามจุดที่ไมสําคัญของภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง เปนภาพท่ีศิลปนอิสระที่จะวาดสะทอนอารมณขันของศิลปน สะทอนชีวิตผูคนในสังคมชวงเวลา

นั้น1 นอกจากภาพคนแลว ยังมีภาพสัตวที่สามารถสะทอนเรื่องราวตาง ๆ ของชีวิตสังคมในอดีตได ซึ่ง

ภาพนี้มีภาพกากทีเ่ปนรูปลิงกําลังจัดดอกไม รอยเครื่องแขวน (ระยานอย) และรอยมาลัย 

ดานการจัดวาง เปนการวาดประดับตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนังระเบียงวัดพระศรีรัตน

ศาสดารามหรือวัดพระแกว ในหองภาพท่ี 140 เรื่อง “พระสัตรุดรบกับสุริยาภพ สุริยาภพใหเมฆสูร

เนรมิตกายเปนภูเขากั้นพลมารไวเพื่อตนเองปลุกเสกหอกเมฆทัพใหเรื่องฤทธิ์ พระสัตรุตแผลงศรตอง

เมฆสูรตาย สุริยาภพพุงหอกตองพระสัตรุดสลบ” เปนรูปแบบงานการทําเครื่องแขวนของลิงที่เปน

สัญลักษณของบทบาทสตรีในสมัยรัชกาลที่ 5  

 

  
 

ภาพที่ 62 หองท่ี 145 การตกแตงพระเมรุของบรรลัยจักรลูกทาวจักรวรรดิ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13  กรกฎาคม 2555) 

 

 

 
                                                           

1 นิดา หงสวิวัฒน. 2547 หนา 17. 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการประดับตกแตงพระจิตกาธานดวยงานดอกไมสด ไดแก 

ดานบนตกแตงดวยเฟองอุบะ และมาลัยตุม ดานลางเปนการแทงหยวก เปนรูปแบบที่ชางเขียนขึ้นตาม

แบบอยางงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมัยรัตนโกสินทร ซึ่งการสรางพระเมรุนั้นไดอิทธิพลความเชื่อ

มาจากศาสนาพราหมณเกี่ยวกับเขาพระสุเมรุอันเปนศูนยกลางแหงจักรวาล ความเปนสมมติเทพของ

พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ สงผลถึงการเรียกสถานที่ตั้งพระบรมศพหรือพระศพเพื่อ

ประกอบพิธีถวายเพลิงวา เมรุ พระเมรุหรือพระเมรุมาศ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยรูปการตกแตงพระเมรขุองบรรลัยจักรลูกทาว

จักรวรรดิ เปนพระเมรุทรงบุษบกมีชั้นซอน 3 ชั้น พระโกศตั้งบนพระจิตกาธานดอกไมสด ซึ่งเปนการ

สะทอนรูปแบบพระเมรุในสมัยกรุงรัตนโกสินทรไวดวย ธศร ยิ้มสงวน. (2552 : 44). กลาววา พระเมรุ

ของบรรจักรที่เปนทรงบุษบกนั้น ขัดกับพระเมรุมาสที่ใชงานจริง เพราะบรรลัยจักรไมไดเปน

พระมหากษัตริย อาจวิเคราะหไดวา การที่ชางเขียนภาพพระเมรุของบรรลัยจักรเปนทรงบุษบกนี้ อาจ

เกิดจากความตั้งใจที่จะยนยอรูปแบบของพระเมรุลง ประกอบกับพื้นท่ีวาดพระเมรุนั้นคอนขางจํากัด จะ

เห็นไดวา พระเมรุนั้นถูกสรางขึ้นในบริเวณปานอกเมือง ไมไกลจากพ้ืนที่การสูรบ แตเมื่อยนยอรูปแบบ

ของพระเมรุลงรูปแบบดังกลาวกลับไปคลายคลึงกับพระเมรุมาศทรงบุษบกของพระมหากษัตริย แตพระ

เมรุของบรรลัยจักรในภาพจิตรกรรมก็มีความแตกตางจากพระเมรุมาศของพระมหากษัตริยที่ใชงานจริง

อยูหลายประการ ตั้งแตฐานของพระเมรุนี้มีเพียงชั้นเดียว ซึ่งพระเมรุมาศนั้นจะทําฐานซอนกัน 3 ชั้น 

รายรอบดวยฉัตรและเทวดาเชิญเครื่องสูง ทําใหอาณาบริเวณของพระเมรุมาศนั้นกวางใหญมาก สวน

พระเมรุของบรรลัยจักรนั้นปรากฎเพียงพระเมรุทรงบุษบก และรั้วลอมที่เปนรั้วแผนไมทึบดานลางและ

เจาะเปนชอง ๆ ดานบน คลายกับที่ปรากฎเปนรั้วลอมพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว2 

ดานการจัดวาง เปนการวาดประดับตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนังระเบียงวัดพระศรีรัตน

ศาสดารามหรือวัดพระแกว ในหองภาพที่ 145 เรื่อง “บรรลัยจักรออกรบกับพระพรตถูกพระพรตฆา

ตาย” เปนการตกแตงพระเมรุของบรรลัยจักรดวยเฟองอุบะ และมาลัยตุมตกแตงพระเมรุ 

 

                                                           
2 ธศร ยิ้มสงวน. 2552. พระเมรมุาศ พระเมรุ และเมรุ ในภาพจติรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกยีรติร์อบพระ

ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม. หนา 44. 
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ภาพที่ 63 หองท่ี 145 ภาพมาลัยสองชายบนศาลพระภูมิ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนในภาพคือ “มาลัยสองชาย” ที่มีบทบาทหนาที่ในการ

บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์บนศาลพระภูม ิ ซึ่งรูปแบบของงานมาลัยนี้ในสมัยรัชกาลที่ 5 นิยมการทําดอกไมเปน

อยางยิ่ง   ไมวาจะมีงานพระราชพิธีใด ๆ  เจานายฝายในจะตองประกวดกันจัดแตงดอกไมมาถวายให

ทรงใชในงานนั้น  ๆ  เสมอ  โดยเฉพาะสมเด็จพระพันปหลวง ไดทรงคิดรอยมาลัยดวยดอกไมตาง ๆ นับ

ไดวาในสมัยรัชกาลที่ 5 การรอยมาลัยไดมีการวิวัฒนาการกาวหนากวาเดิมเปนตนมาหลายรูปแบบ   

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยที่สะทอนวิถีชีวิตการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใน

ภาพประกอบในจุดที่ไมสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยรวม เปนการสะทอนความเชื่อเก่ียวกับ

วัฒนธรรมการตั้งศาลพระภูมิ อันเปนประเพณีและพิธีกรรมอยางหนึ่งที่ไดยึดถือปฏิบัติกันมา เพราะ

ความเชื่อวาที่วา พื้นที่บนโลกหรือสถานที่บนแผนดินของโลกมีเทวดาคุมครองรักษา เรียกวา “พระภูมิ” 

หรือ “เจาที่” แตละสถานที่มีเทวดารักษาที่เรียกชื่อแตกตางกันไป เชน พระภูมิบาน พระภูมิคอกวัว 

พระภูมิคอกควาย พระภูมิวัด พระภูมินา พระภูมิสวน เปนตน มีการทําพิธีบูชาสังเวยเปนประเพณีสืบ

ตอกันมาจนปจจุบัน  

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนังรูปมาลัยสองชายบนศาลพระภูมิ 

จากหองที่ 145 เรื่อง “บรรลัยจักรออกรบกับพระพรตถูกพระพรตฆาตาย” 
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ภาพที ่64 หองท่ี 153 การตกแตงพระเมรุมาศของทาวจักรวรรดิ 

 (ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนงานดอกไมสดตกแตงพระเมรุมาศ ดวยการจัดดอกไมแบบ

สากลดวยมาลัยกลมยาว (garland) พันเสาบนพระจิตกาธาน เปนภาพท่ีเขียนเมื่อ พ.ศ.2473 ซึ่งตรงกับ

สมัยรัชกาลที่ 5 เปนการสะทอนการประดิษฐมาลัยในการตกแตงพระเมรุมาศในสมัยดังกลาว โดย 

เฉพาะในงานพระศพสมเด็จพระปยมาวดีศรีพัชรินมาตา พระมารดาของสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม

ราชินีนาถ พระพันปหลวง มีพระราชเสาวนียใหทาววรคณานันท (ม.ร.ว. ปม มาลากุล)  จัดทํามาลัยไป

ประดับพระศพตลอดงานนี้ มาลัยที่ตกแตงเปลี่ยนสี เปลี่ยนรูป เปลี่ยนแบบเรื่อย ๆ มา  จึงนับไดวา

ตั้งแตบัดนั้นการรอยมาลัยไดมีการวิวัฒนาการกาวหนากวาเดิมหลายรูปแบบ  ทาววรคณานันทเปนผูมี

ชื่อเสียงวาเปนเจาของมาลัยงามหลายแบบและมคีวามรูความชํานาญในเรื่องรอยมาลัย  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2473 โดย นายเปรื่อง แสง

เถกิง และมีการบูรณะในป พ.ศ.2515 โดยนายสังเวียน ชุมภาณี เปนภาพการตกแตงพระเมรมุาศของ

ทาวจักรวรรดิ โดยรูปแบบพระเมรมุาศนี้เปนการสะทอนภาพในสมัยดังกลาว ดังที่ สมภพ ภิรมย. (2539 

: 383). กลาววา พระเมรุมาศของทาวจักรวรรดอิันเปนพระเมรุมาศทรงปราสาทยอดมงกุฎ ถือไดวา 

เปนพระเมรุมาศแบบอยางใหม กลาวคือ พระเมรุมาศของทาวจักรวรรดินั้น สามารถเปรียบเทียบไดกับ

พระเมรุของสมเด็จเจาฟาฯ กรมหลวงสงขลานครินทร (สมเด็จพระมหิตลาธิเบศรอดุลยเดชวิกรม พระ
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บรมราชชนก) อันเปนผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัต

วงศ เมื่อป พ.ศ.2472 3 

ดานการจัดวาง การวาดจิตรกรรมฝาผนังในหองที่ 153 เรื่อง “นางวัชนีสูร นางรัตนมาลี มาที่

พระเมรุทาวจักรวรรดิ”เปนภาพการตกแตงดวยงานมาลัยกลมยาว (garland) พันเสาบนพระจิตกาธาน 

พระเมรุมาศของทาวจักรวรรด ิ 

 

  
 

ภาพที ่65 หองท่ี 1 บัตรพระเกตใุนพิธีบวงสรวงไถไดนางสีดา  

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ บัตรพลีประเภทบัตรพระเกตุ เปนเครื่องสังเวยทําจากกาบ

กลวย เปนสัญลักษณในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ เพื่อหวังความสวัสดิมงคล จําเปนตองจัดทําพิธี

บวงสรวงบูชาเทพยดาเสียกอน เชน บัตรพลีในพิธีบวงสรวงไถไดนางสีดา เนื่องจากหานางสีดาไมพบ 

พระชนกจึงตั้งพิธีบวงสรวงเทวดา โดยมีบัตรพระเกตุซึ่งเปนบัตรพลีชนิดหนึ่งเปนสัญลักษณในพิธี ซึ่ง

เปนการกระทําโดยที่มีการกําหนดเวลาหาฤกษงามยามดี และการจัดพธิีบูชาเทพยดาผูรักษาฤกษนั้น

กอน   ทั้งนี้ก็เพื่อจะขอความสวัสดิมงคลตอเทวดา และขอใหกิจการงานดําเนินไปดวยความสะดวก 

ปราศจากอันตรายที่จะบังเกิดขึ้นรบกวน จากภาพเมื่อตั้งพิธีบูชาแลว พระชนกเม่ือไมพบพระธิดาจึงอธิ

ฐานจิตและลงมือไถดวยพระองค จึงพบพระธิดาอยูกลางเกสรดอกบัวชื่อวา “นางสีดา” แปลวาเกิดจาก

                                                           
3 สมภพ  ภิรมย. 2539. พระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุสมยักรุงรตันโกสินทร. หนา 383. 
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คันไถ นอกจากนี้บัตรพระเกตุยังใชในการกอสรางอาคาร การวางศิลาฤกษ การโกนจุก การเททองหลอ

พระพุทธรูป เปนตน เหลานี้การบูชาฤกษมีสิ่งที่จะตองตระเตรียมจัดหาคือบัตรพระเกตุ ประกอบขึ้น

ดวยกานกลวย ๔ กาน นํามาผูกปลายรวมกันเขา แลวกางออกไปเปนขาตั้ง ๔ ขา จึงเอาหยวกกลวยพัน

หุมประกอบขึ้นเปนชั้นๆ ไป รวม ๙ ชั้นดวยกัน   ชั้นตนกําหนดใหสูงจากพ้ืนดินราว ๑ คืบ กําหนดดาน

กวางและยาวของชั้นตนนั้นใหเปนรูป ๔ เหลี่ยม กวางยาวดานละ ๑ คืบเชนกัน ตองเหลาไมใหเล็กแทง

รอยตามชั้นใหแนนทั้ง ๔ ดานทุกชั้น   ชั้นตอๆไปตองลดลงใหไดสวนพองาม ไวระยะใหถี่กันหนอย ทํา

ใหได ๙ ชั้น เรียกวา บัตรพระเกตุ   ตามชั้นบัตรทั้ง ๙ ชั้นนั้นใหตอกกรุ ปูดวยใบตอง เพื่อจะไดใชวาง

กระทงและสิ่งของอืน่ในนั้น  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2474 โดย พระเทวาภินิมมิต 

(ฉาย เทียมศิลปไชย) และมีการบูรณะในป พ.ศ.2520 โดยนายสนิท ดิษฐพันธุ เปนภาพบัตรพระเกตุท่ี

ใชในพิธีบูชาเทวดา ตามความเชื่อในศาสนาพราหมณ ประกอบศาลเกยซึ่งหมายถึงที่ที่เทวดาเสด็จผาน

ลงมาโดยเปนทาลงจากราชพาหนะของแตละองค แลวเสด็จผานเขาสูประรําพิธีอีกทีหนึ่งลักษณะมักจะ

ทําเหมือนชั้นบันได 3 ชั้น อยูระดับเพียงตาเชนกันอาจทําดวยไมหรือเหล็กเม่ือเสร็จพิธีเทวดาจะเสด็จ

ขึ้นศาลเกยประทับบนราชพาหนะกลับวิมานศาลเกยจึงรื้อถอนไปใชในงานตอไปได และศาลเกยนี้มักไม

คอยมีรูปหรือตัวแทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตั้งไวมักมีเพียงหมอนอิง บายศรี และเครื่องครู ผลไมเทานั้นเพื่อเปน

การแสดงการตอนรับเขาสูบริเวณพิธีอีกทีหนึ่ง การใชงานตองสังเกตดูวาพิธีกรรมนั้นจัดหนาศาลเพียงตา

เพียงอยางเดียวหรือตองตั้งศาลเกยเพื่อเปนประตูเขาสูประรําพิธีอีกทีหนึ่ง สําหรับการจัดศาลดานบน

และมีบายศรีพรหม บายศรีเทพ บายศรีบัลลังก หรือบายศรีปากชามตั้งอยูบนศาลเกยหรือเปนชั้นลาง

ของศาลเกยตั้งเครื่องสังเวยก็มีราชวัตร ฉัตรธง ราชวัตรเปนสิ่งของที่ทําจากไมขัดกัน เพื่อเปนการก้ัน

อาณาเขต ปริมณฑลพิธีทั้ง 4 มุม ตรงกัน และตองทาสีขาวตกแตงแลวแตสวยงาม ราชวัตรยังบงบอกวา

เปนพิธีของผูคนธรรมดาทั่วไป โดยดูจากฉัตรตรงกลางราชวัตรคือ 5 ชั้น มุมราชวัตร 2 ดานเปน 3 ชั้น 

แตถาพระราชพิธีขององคพระมหากษัตริยหรือเชื้อพระวงศ ฉัตรตรงกลางจะเปน 9 ชั้น 7 ชั้น 

ตามลําดับ  

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการบูชาเทวดาในศาสนาพราหมณ โดยมีสัญลักษณคือบัตรพระเกตุ

ที่บงบอกเครื่องสังเวยที่บูชา โดยทําจากกาบกลวยทําเปนกระบะ และมีกานกลวยตานี 4กานประกอบ

เปนขา ในหองที่ 1 เรื่อง “พระชนกฤษีทําพิธีบวงสรวงไถไดนางสีดา แลวลาเพศกลับเขาเมืองมิถิลา” 
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     ภาพที่ 66 หองท่ี 4 การตกแตงพลับพลาในพิธียกมหาธนูโมลี 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ประกอบดวยเรือนยอดของพลับพลาตกแตงดวยงานดอกไมสด

ประเภทเฟองอุบะโดยรอบ ดานในปรัมพิธีมีพานขาวตอก และมาลัยกลมชายเดียวคลองศัสตราวุธตาง ๆ 

เปนสัญลักษณในการบูชาครูในพิธียกมหาธนูโมลีซึง่เปนธนูของพระอิศวร ซึ่งมีบรรดากษัตริยและ

ราชวงศทั้งหลายแยงกันจะเขามาเพื่อยกธนู ในสวนของพานขาวตอกมีการใหความหมายวา ขาวตอก

เปนขาวเปลือกขาวเจาที่นํามาคั่วใหเปลือกแตกออกและเมล็ดขาวบานเปนดอกสีขาว คลายดอกมะลิ

ขาวตอกจึงนิยมใชในงานมงคล เชน ใสในกระทงหรือพานดอกไมท่ีนําไปไหวครู โดยมีคติวาสติปญญา

ความรูจะไดแตกฉานเหมือนขาวตอก และในพิธีบวงสรวงบูชาเทพยดา จะใชขาวตอกและดอกไมเปน

สวนประกอบดวย ดังนั้นขาวตอกจึงเปนสัญลักษณของสิ่งมงคลที่ใชในการทําพิธีมงคล ใชโปรยรวมกับ

ดอกไม และเงินทอง เปนเคล็ดวาใหรุงเรืองเฟองฟูขยายออกไดเหมือนขาวตอก  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2473 โดย นายกําจัด 

ประดิษฐเขียน และมีการบูรณะในป พ.ศ.2515 การวาดตกแตงเนนการสะทอนการบูชาครูในพิธีกรรม

ทั้งพานขาวตอก และมาลัยกลมชายเดียวทีค่ลองศัสตราวุธตาง ๆ 

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนังในหองท่ี 4 เรื่อง “พระรามสบเนตร

กับนางสีดา กับพิธียกมหาธนูโมลี” เปนรูปแบบงานดอกไมสดประเภทเฟองอุบะตกแตงดวยงานโดยรอบ

เรือนยอดของพลับพลา ดานในปรัมพิธีมีมาลัยกลมชายเดียวคลองศัสตราวุธตาง ๆ และพานขาวตอก 

ซึ่งเปนสัญลักษณในการบูชาครูในพิธ ี
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ภาพที่ 67 หองท่ี 8 บายศรีในพิธีอภิเษกพระรามกับนางสีดา 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนในภาพคือ ผาหอขวัญ (โดยมากจะใชผาตาดทองหรือผา

สารบับคลุม) กอนเบิกบายศรีในพิธอีภิเษกหรือพิธีสยุมพร4 ผาหอขวัญบายศรีเปนการใหความหมายใน

เชิงสัญลักษณของผาตาดทองหรือผาสารบับคลุมที่บงบอกชนชั้นของผูรวมพิธี การที่หุมหมายถึงตัณหาที่

เขามาปดบัง ไมใหเห็น อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ชรา มรณะ ทุกข เห็นแตสนุกสุขสันต บายศรีที่ถูกหอหุม

เอาไวจนมืดมิดนั้น เปรียบไดแกบุคคลที่ยังไมไดบวชหรือแตงงานกัน เมื่อเปดผาหุมบายศรีออกมา 

หมายถึง เบิกบายศรีก็เหมือนกับบุคคลที่จะไดพบกับหนทางที่สวางไสวในทางธรรม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2472 โดย ร.ท.ยง ลมิานนท-

นายชอบ บุณยะเสน และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 โดย นายประทีป สวางสุข จากภาพจุดเดนของ

ภาพคือ “ผาหุมกอนเบิกบายศรี” ซึ่งบายศรีเปนสัญลักษณของความเชื่อเรื่องเขาพระสุเมรุในศาสนา

พราหมณ 

ดานการจัดวาง เปนการวาดผาหอขวัญกอนเบิกบายศรีในพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพรของ

พระรามกับนางสีดา ในหองที่ 8 เรื่อง “อุปภิเษกพระรามกับนางสีดาในเมืองมิถิลา” เปนการวาง

ตําแหนงบายศรีที่เปนจุดเดนในภาพ 

                                                           
4 สยมพร หรือสยมุพร หมายถึง พิธีเลือกคูของกษัตริยสมัยโบราณ. 
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ภาพที่ 68 หองท่ี 17 การตกแตงพระเมรุมาศของทาวทศรถ  

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพมีการตกแตงพระโกศดวยเฟองอุบะ และการตั้งพาน

พุมเปนเครื่องสักการะพระศพ ลักษณะดังกลาวสะทอนถึงการตกแตงพระโกศในพระราชพิธี ซึ่งการตั้ง

พานพุมนั้นเปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงการถวายความจงรักภักดี ความเคารพบูชาในพระมหากษัตริย และ

พระบรมวงศานุวงศ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2472 โดย นายเส็ง ออนงาม

พรอม และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 โดย นายโหมด วองสวัสดิ์ ซึ่งภาพพระเมรุมาศดังกลาวเปนการ

แสดงใหเห็นถึงการตกแตงพระโกศดวยเฟองอุบะ และการตั้งพานพุมเปนเครื่องสักการะพระศพ 

นอกจากนีพ้ระเมรุมาศของทาวทศรถ มีภาพพระอินทรทรงชางเอราวัณที่หนาบัน อันเปนสัญลักษณของ

สถาบันพระมหากษัตริย 

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงเฟองอุบะพระโกศ และการตั้งพานพุมเปนเครื่องสักการะ

พระศพ ในงานจิตรกรรมฝาผนังของหองที่ 17 เรื่อง “ทาวทศรถสิ้นพระชนม ตั้งพระเมรุมาศทาวทศรถ 

พระฤษี หามไมใหนางโกยเกษี และพระพรตขึ้นไปขมาพระศพ” มีกระบวนจัดพานพุม ตั้งเปนเครื่อง

สักการะพระศพนั้นมีการจัดใหเห็นสงางาม คือ ไดชองไฟหรือจังหวะที่เห็นคลายกับการจัดโตะหมูบูชา 
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ภาพที่ 69 หองท่ี 25 การตกแตงเมรุของนกสดายุ 

       (ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนของภาพคือการตกแตงเมรุดวยเครื่องแขวนดอกไมสด

ขนาดกลางเรียกวา “พวงแกว” ในการประดับกลางซุมเมรุทั้งสามดาน ซึ่งพวงแกวนี้เปนเครื่องแขวนที่

ประดิษฐขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 อีกทั้งดานขางมีการตกแตงดวยเฟองอุบะคลายมานแหวกและรวบมัดไว

หรือที่เรียกวามานสองไข5 ซึ่งเปนที่นิยมการตกแตงในพระราชพิธีตาง ๆ ในสมัยดังกลาว 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2472 โดย นายสุทธิ์ ดําเดน

งาม และมีการบูรณะในป พ.ศ. 2521 โดย นายอมร ศรีพจนารถ เปนการวาดตกแตงเมรุของนกสดายุ

ดวยเครื่องแขวนดอกไมสดประเภท “พวงแกว” และดานขางมีการตกแตงดวยเฟองอุบะรวบไวแบบมาน

ไข รูปแบบเมรขุองนกสดายุนี้ ธศร ยิ้มสงวน. (2552 : 35). กลาววา เมรุนกสดายุเปนเมรุในจินตนาการ 

เกิดข้ึนจากการแผลงศรของพระราม โดยศิลปนวาดออกมาเปนภาพคลี่ คือ วาดใหมุขดานขางหัน

ออกมาทําใหมีลักษณะเปนซุมแบบวิมานของเทวดา เห็นเปนยอด 5 ยอด แบงเมรุออกเปน 3 ชอง ชอง

ตรงกลางอันเปนชองกวางที่ตั้งโกศทองแบบเกลี้ยงกําลังถูกเผลิงไหม อีกสองชองที่ขนาบขางมีพุมเครื่อง

บูชา ทั้งโกศและพุมบูชานี้ตั้งอยูบนฐานสิงหประดับดวยผาทิพย มีการตกแตงเมรุดวยเครื่องแขวน

ดอกไมสด6
 

ดานการจัดวาง เปนการวาดเมรุนกสดายุที่ถูกวาดเปนภาพคลี่ ซึ่งไมเหมือนกับสถาปตยกรรมที่

ใชงานจริง เปนเมรุที่วาดขึ้นตามจินตนาการของศิลปนคลายคลึงกับวิมานของเทวดาในภาพจิตรกรรม

ไทย ซึ่งเมรุนกสดายุนี้มีการตกแตงดวยเครื่องแขวนดอกไมสดประเภท “พวงแกว” ทั้งสามชอง ดานขาง

มีการตกแตงดวยเฟองอุบะรวบไวแบบมานไข จากหองที่ 25 เรื่อง “พระรามพระลักษมณตามหานางสี

ดา พบสดายุบอกขาววาทศกัณฐลักไป ถวายแหวนแลวสิ้นใจ พระรามปลงศพใหแลวติดตามพลัดเขาไป

ในวงแขนยักษกุมพล โปรดยักษกุมพลพนทรมานจนถึงหนุมานถวายตัว” 
 

 

                                                           
5 มานสองไข หมายถึง มานสองชายที่แหวกกลางรวบชายไปผูกไวที่ดานขางทั้งสองดาน สําหรับประดับ

ชองทางประตูหนาตางเปนตน 
6 ธศร ยิ้มสงวน. 2552. พระเมรมุาศ พระเมรุ และเมรุ ในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกตีรติร์อบ 

   พระระเบยีงวัดพระศรีรตันศาสดาราม.หนา 35. 
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ภาพที ่70 หองท่ี 27 การตกแตงพระเมรุมาศของพญาพาลี 

       (ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการตกแตงยอดพระจิตกาธานดวยเฟองอุบะ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2472 โดย นายบุญยัง แสน

สมรส และมีการบูรณะในป พ.ศ. 2516 โดย นายประพัฒน โยธาประเสริฐ เปนการตกแตงยอดพระ

จิตกาธานดวยเฟองอุบะ ซึ่งรูปแบบพระเมรุมาศของพญาพาลี ตรงหนาบันทําเปนแบบเปดโลงเพื่อให

เห็นยอดของพระจิตกาธานและพระโกศที่กําลังลุกไหมจากศรของพระรามที่ยังติดอยูท่ีฐานตั้งพระโกศ 

ดานการจัดวาง จุดเดนในการตกแตงภาพงานจิตรกรรมฝาผนัง หองท่ี 27 เรื่อง “พระรามแผลง

ศรอัคนิวาตเปนเพลิงเผาพระเมรุพญาพาลี” นี้คือการตกแตงยอดพระจิตกาธานดวยเฟองอุบะของพญา

พาลี 
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ภาพที่ 71 หองท่ี 97 พานพุมในโรงพิธีเผารูปปนเทวดา และชุบหอกกบิลพิทของทศกัณฑ 

       (ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 
 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพในการตั้งโรงพิธีของทศกัณฑ ปรากฎพานพุมดอกไม

ในพิธีบูชา ลักษณะดังกลาวสะทอนถึงสัญลักษณที่แสดงถึงการบูชาสักการะตามคติความเชื่อในศาสนา

พราหมณ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2518 โดย นายสมนึก รุงเจริญ

กิจ ซึ่งรูปแบบดังกลาวเปนการแสดงใหเห็นถึงการตั้งพานพุมดอกไมเปนการบูชาสักการะตามคติความเชื่อ

ในโรงพิธีเผารูปปนเทวดา และชุบหอกกบิลพิทของทศกัณฑ 

          ดานการจัดวาง เปนการวาดพานพุมดอกไมจํานวนสามพานตั้งเรียงในโรงพิธีเผารูปปนเทวดา 

และชุบหอกกบิลพิทของทศกัณฑ ในงานจิตรกรรมฝาผนังของหองที่ 97 เรื่อง “ทศกัณฑตั้งโรงพิธีเผารูป

ปนเทวดา และชุบหอกกบิลพิท และเทพบุตรพาลีมาทําลายพิธี” 
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ภาพที่ 72 หองท่ี 130 ผาหอขวัญกอนเบิกบายศรใีนพิธีอุปภิเษกทาวจักรวรรดิกับไพนาสุริยวงศ 

       (ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนในภาพคือ ผาหอขวัญ (โดยมากจะใชผาตาดทองหรือผา

สารบับคลุม) กอนเบิกบายศรีในพิธีอุปภิเษกทาวจักรวรรดิกับไพนาสุริยวงศ ผาหอขวัญบายศรีเปนการ

ใหความหมายในเชิงสัญลักษณการที่หุมหมายถึงตัณหาที่เขามาปดบัง ไมใหเห็นอนิจจัง ทุกข เปนตน 

เห็นแตความสวยงามภายนอกของผาที่บงบอกชนชั้นของผูรวมพิธี บายศรีที่ถูกหอหุมเอาไวนั้นเปรียบ

ไดแกบุคคลที่ยังไมไดบวชหรือแตงงาน เปนตน เมื่อเปดผาหุมบายศรี หมายถึง เบิกบายศรีก็เหมือนกับ

บุคคลที่จะไดพบกับหนทางท่ีสวางไสวในทางธรรม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2473 โดย นายผล หลง

สําราญ และมีการบูรณะในป พ.ศ.2515 โดย พ.ท.ศิริ จินดา จากภาพจุดเดนของภาพคือ “ผาหอขวัญ

กอนเบิกบายศรี” ซึ่งบายศรีเปนสัญลักษณของความเชื่อเรื่องเขาพระสุเมรุในศาสนาพราหมณ 

          ดานการจัดวาง เปนการวาดผาหอขวัญกอนเบิกบายศรีในพิธี ในหองที่ 130 เรื่อง “ทาว

จักรวรรดิอุปภิเษกไพนาสุริยวงศ เปลี่ยนนามเปนทศพิน ครองลงกา อสุรผัดลาชนนีเพื่อตามบิดา” เปน

การจัดวางตําแหนงบายศรีกลางภาพในจิตรกรรมฝาผนัง 
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ภาพที่ 73 หองท่ี 143 พานขาวตอกในพิธีชุบศรเหราพตที่โรงพิธีเชิงเขาจักรวาล 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ในโรงพิธีชุบศรเหราพตทีเ่ชิงเขาจักรวาลของบรรลัยจักร ไดมี

การตั้งพานขาวตอก แตถูกทําลายพิธีโดยองคตและอสุรผัด พานขาวตอกเปนสัญลักษณในการบูชาครู มี

ลักษณะคลายดอกมะล ิขาวตอกจึงนิยมใชในงานมงคล เชน พิธีบวงสรวงบูชาเทพยดา 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2472 โดย นายเรวัต เสนีย

วงศ ณ อยุธยา และมีการบูรณะในป พ.ศ.2515 โดย นายสังเวียน ชุมภาณี จากภาพจุดเดนของภาพคือ

พานขาวตอกที่ถูกทําลายในโรงพิธีเชิงเขาจักรวาล  

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนังในหองที่ 143 เรื่อง “บรรลัยจักร

ออกรบหยาศึก ไปทําพิธีชุบศรเหราพต องคตและอสุรผัดลางพิธีมารกระบิลออกขัดตาทัพ ถูกนิลพัทฆา

ตาย” เปนรูปแบบพานขาวตอก ซึ่งเปนสัญลักษณในการบูชาครูในโรงพิธี 
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ภาพที่ 74 หองท่ี 59 บายศรีตนและบัตรพระเกตุในการตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ  

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพพบการบวงสรวง7ในการตั้งโรงพิธี ซึ่งพบบายศรีตน

และบัตรพระเกตุในการตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ ซึ่งเปนวัสดุที่ทําจากใบตองและกาบ

กลวยตานี เปนสัญลักษณในการบูชาเทพยดาเสียกอน โดยการกําหนดเวลาหาฤกษงามยามดี เพื่อความ

สวัสดิมงคล ตอเทวดา และขอใหกิจการงานดําเนินไปดวยความสะดวก ปราศจากอันตรายที่จะบังเกิด

ขึ้นรบกวน จากภาพกุมภกรรณตั้งโรงพิธีสิบเกาหองที่ฝงแมน้ําสีทันดรอยูเชิงเขาพระสุเมรุ มีทหารยักษ

หอมลอมเปนชั้น ๆ ในโรงพิธีมีเครื่องหอม กุมภกรรณทําพิธีโปรยดอกไมเจ็ดสี เอาเลือดวัว กวาง เซน

สังเวยบริกรรมคาถาครบพันคาบ ก็ลับหอกโมกขศักดิ์ และถูกหนุมานกับองคตแปลงเปนสุนัขเนา และ

อีกาไปทําลายพิธี 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2473 โดย นายสวาง ปญญา

งาม และมีการบูรณะในป พ.ศ.2515 โดย นายสังเวียน ชุมภาณ ีเปนภาพบายศรีตนและบัตรพระเกตุที่

ใชในการตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ บายศรีตนและบัตรพระเกตเุปนสัญลักษณถึงบูชาและ

ที่สถิตแหงเทพเจาทั้งปวงตามความเชื่อในศาสนาพราหมณ 

         ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการบวงสรวงในการตั้งโรงพิธี โดยมีสัญลักษณคือบายศรีตนและบัตร

พระเกตุท่ีบงบอกเครื่องสังเวยในจิตรกรรมฝาผนังการตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ หองที่ 59 

เรื่อง “กุมภกรรณตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ หนุมานกับองคตแปลงเปนสุนัขเนา และอีกาไปทําลายพิธี” 

                                                           
7 บวงสรวง หมายถึง การบอกกลาวเทวดาใหมารวมในพิธีและรวมรับประทานอาหารที่อยูในบายศรีและ

เครื่องสังเวย การบวงสรวงสังเวยนี้ มีทั้งพระราชพิธีท่ีเกี่ยวเนื่องกับพระมหากษตัริยและพิธีท่ีราษฎรจัดทําขึ้น การ

บวงสรวงของราษฎรมักใชบายศรปีากชาม เชน การสังเวยพระภูมิเจาที ่สวนการบวงสรวงของหลวงมักใชบายศรีตน 3 

ชั้น (เบญจมาส แพทอง. 2540 : 74). 
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ภาพที่ 75 หองท่ี 63 พานดอกไมของนางสนมที่นํามาถวาย 

ในพิธีรายเวทก้ันสายน้ําขางเขามรกตของกุมภกรรณ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 
 

         ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพพานดอกไมของนางคันธมาลีกับนางสนมสี่คน ที่ตอง

เก็บดอกไมไปถวายในพิธีรายเวทกั้นสายน้ําขางเขามรกตของกุมภกรรณ แตหนุมานมาทําลายพิธีโดย

แปลงเปนเหยี่ยวตรงไปยังสวนดอกไม เมื่อกลายรางเปนหนุมาน ทําใหนางกํานัลตกใจวิ่งหนี ซึ่งพาน

ดอกไมเปนสัญลักษณถึงการบูชาในพิธีกรรมของกุมภกรรณ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2473 โดย นายสํารวย ยุวนา

กร และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 โดย พ.ท.ศิริ จินดา ภาพประกอบในงานจิตรกรรมไทยนี้คือพาน

ดอกไมท่ีนางคันธมาลีกับนางสนมเกบจากสวนดอกไมท่ีตองนําดอกไมไปถวายในพิธี 

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการบูชาดวยพานดอกไมในภาพจิตรกรรมฝาผนัง จากหองที่ 63 

เรื่อง “หนุมานลางพิธีทดน้ําของกุมภกรรณ” 
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ภาพที่ 76 หองท่ี 146 พานดอกไมในพิธีของนนยุพักตร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 
 

 ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพพานดอกไมของในพิธีของนนยุพักตรโอรสของทาว

จักรวรรดิ เมื่ออายุไดสิบสี่ปลาพระมารพระบิดาไปตั้งกิจพิธีที่เขามารันตนานจนอายุไดรอยกวาป โดยม ี

พานดอกไมเปนสัญลักษณถึงการบูชาในพิธีกรรมของนนยุพักตร 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2473 โดย นายอยู อินมี และ

มีการบูรณะในป พ.ศ.2517 โดย พ.ต.ท.อําพัน ศิรสงเคราะห ภาพประกอบในงานจิตรกรรมไทยนี้คือ

พานดอกไมในพิธีของนนยุพักตร 

         ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการบูชาดวยพานดอกไมในภาพจิตรกรรมฝาผนัง จากหองที่ 146 

เรื่อง “ทาวจักรวรรดิออกรบกับพระพรต นนยุภักตรบุตรจักวรรดิทําพิธี เกิดลางสังหรณเลิกตบะกิจเขา

เฝาบิดาแลวอาสาศึก” 
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ภาพที ่77 หองท่ี 94 การตกแตงราชรถของพระราม  

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

 ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนอุบะตกแตงรวบไวใตฉัตรของพระรามในตอนท่ีหนุมานนํา

เศียรวิรุญจําบังถวายพระรามที่สนามรบ  โดยมีการตกแตงดวยอุบะตุมรวบไวใตฉัตรในลักษณะอุบะแขก

หรือพวงเตารั้ง มีลักษณะเปนพวงประกอบดวยอุบะขาเดียวหลาย ๆ เสนปลายดอกตุมเทากันและเสมอ

กันทั้งพวง เปนงานดอกไมสดที่ใชเพื่อการตกแตง 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2473 โดย หลวงวัฒนศิลปะ 

และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 โดย นายสุเวชช รักแผน ภาพประกอบในงานจิตรกรรมไทยนี้คืออุบะที่

ใชตกแตงราชรถของพระราม 

 ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการตกแตงราชรถดวยอุบะรวบไวใตฉัตร ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

หองท่ี 94 เรื่อง “หนุมานนําเศียรวิรุณจําบังถวายพระรามที่สนามรบ” 
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ภาพที่ 78 มาลัยสองชายของสุพรรณมัจฉาและนางเบญกาย 

                                      (ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

 ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนมาลัยสองชายของสุพรรณมัจฉาและนางเบญกายที่บริเวณ

ประตูพระศรีรัตนศาสดาราม ซึ่งมาลัยสองชายนี้มีหนาที่ไวใชสวมคอ ซึ่งเปนเอกลักษณแบบไทยซึ่ง

นอกจากสวยงามแลว ยังสงกลิ่นหอมสดชื่นอีกดวยดังกลอนใตภาพแตงโดยขุนพิสนทสังฆกิจ กลาววา 

    ๏ เถลิงรูปนาเรศนี้ สุพรรณมัจ  ฉาเฮย 

   ผิวเทียบทองทาผัด  ผองพน 

   ธิดาทศเศียรกระษัตริย  มาตุเรศ  ปลาแฮ 

   ที่ลักคาบศิลาคน   สมุทครั้งถมถนน ๚๛ 
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สวนอุบะของมาลัยสองชาย โดนเฉพาะของสุพรรณมัจฉามีความชัดเจนในดานรูปแบบของอุบะไทย

ทรงเครื่องที่มีลักษณะคลายกับอุบะไทยธรรมดา ตางกันที่เฉพาะตรงท่ีเมื่อรวมขาตุงติ้งเปนพวงเมื่อใดก็

ตองรอยดอกตุมปดปมดายกอน ซึ่งมาลัยสองชายนี้มีลักษณะยาวพิเศษคลายอุบะท่ีใชทํามานแหวกหรือ

มานไข 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยทีเ่ขียนบริเวณประตูพระศรีรัตนศาสดาราม 

ที่มีนางสุพรรณมัจฉาและนางเบญกายเปนจุดเดนของซุมประตู 

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการคลองมาลัยสองชายของนางสุพรรณมัจฉาและนางเบญกายใน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณประตูพระศรีรัตนศาสดาราม 

  

 
 

ภาพที่ 79 มาลัยตุมในหองของพาลใีนตอนพาลีพานางมณโฑเขาหอง 

                                      (ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนมาลัยตุมที่แขวนบริเวณหนาตางในหองของพาลีในตอน

พาลีพานางมณโฑเขาหอง มาลัยตุมมีลักษณะรูปทรงเปนรูปกลมแลวคอย ๆ ลดลงที่ละนอยคลายดอก

บัวตูม มาลัยตุมสวนใหญใชเปนสวนประกอบตกแตงในการประดิษฐดอกไมสดในโอกาสตาง ๆ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยทีเ่ขียนบริเวณซุมประตูเกยเสด็จ ที่มีภาพ

พาลีพานางมณโฑเขาหอง  

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบมาลัยตุมของภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณซุมประตูเกยเสด็จ ตอน

พาลีพานางมณโฑเขาหอง 
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ภาพที่ 80 บัตรพระเกตุในโรงพิธีขอบุตรของทาวทศรถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 
 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ บัตรพลีประเภทบัตรพระเกตุ เปนเครื่องสังเวยทําจากกาบ

กลวย เปนสัญลักษณในการประกอบพิธีกรรมของทาวทศรถ เพื่อบวงสรวงบูชาเทพยดาในโรงพิธีขอบุตร

โดยมีบัตรพระเกตุซึ่งเปนบัตรพลีชนิดหนึ่งเปนสัญลักษณในพิธกีรรมของความเชื่อในศาสนาพราหมณ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยที่สะทอนถึงพิธีกรรของพราหมณในการจัดตั้ง

โรงพิธีเพื่อขอบุตรของทาวทศรถ 

          ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการบูชาเทวดาในศาสนาพราหมณ โดยมีสัญลักษณคือบัตรพระเกตุ

ที่บงบอกเครื่องสังเวยที่บูชาในโรงโรงพิธีขอบุตร หาฤาษีอยูบนศาลา อสูรทูนถาดขาวปนสี่กอน นางกาก

นาสูรโฉบเอาขาวปนจากถาด เปนภาพบริเวณซุมประตูสนามไชย   

  
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 81 หองท่ี 79 ตั้งพิธีกุมภนิยาในปาไผ และออกรบของอินทรชิต 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ที่เปนจุดเดนในภาพคือ เครื่องแขวนประเภทพูกลิ่น ซึ่งเปน

เครื่องแขวนชนิดเล็ก พูกลิ่นนับวาเปนเครื่องแขวนชนิดเกาแกที่สุด แมในนิราศและวรรคดีบางเรื่องก็

กลาวขวัญถึงเสมอ ตอมาก็ไดมีการประดิษฐคิดคนแบบขึ้นใหม จนปจจุบันมีแบบอยูมากมายหลายชนิด 

(วิทย พิณคันเงิน. 2503 : 212).  พูกลิ่นมีลักษณะเปนพวงดอกไมคลายพู คือ ตรงกลางปอง หัวและ

ทายเรียว ใชแขวนหองเพื่อความสวยงาม พูกลิ่นมีหลายขนาดตั้งแต 3-7 ชั้น ในงานมงคลใชพูกลิ่น

จํานวนชั้นที่เปนเลขค่ี และจํานวนชั้นที่เปนเลขคูในงานศพ ซึ่งจากภาพพูกลิ่นมีขนาด 3 ชั้น ถือเปนงาน

มงคลในพิธีกุมภนิยา8 ซึ่งในโรงพิธีมีการบรรยายวาไดตั้งอยูบริเวณเชิงเขาจักรวาล โรงพิธีอยูกลางดงไผ 

มีสามสิบเกาหอง มีเครื่องบูชาบัตรพลี มีรอยแปดกองไฟ มีหมอใหมใสน้ําดอกไมตั้งบนทุกกองไฟ 

ดอกไมเจ็ดสีสีละพันดอก จัดบูชาทุกวัน  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2474 โดย นายสวาง ปญญา

งาม และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 โดย นายบุญยัง แสนสมรส เปนภาพการตั้งโรงพิธีดวยงานดอกไม

สด ไดแก พูกลิ่น พานดอกไม และเครื่องสังเวย ไดแก บัตรพลี ในการบูชา 

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบของเครื่องประกอบพิธีกรรมในงานจิตรกรรมไทย ในหองที่ 79 

เรื่อง “อินทรชิตเพศฤาษีอยูในโรงพิธี พระลักษณแผลงศรทําลายพิธีกุมภนิยา” ในโรงพิธีกุมภนิยาของ

อินทรชิต เปนการบูชาเทวดาในศาสนาพราหมณ โดยมีสัญลักษณคือบัตรพระเกตุท่ีบงบอกเครื่องสังเวย

ที่บูชาในโรงโรงพิธี พูกลิ่น และพานดอกไม 

 
 

ภาพที่ 82 หองท่ี 90 เครื่องประกอบและการตกแตงในพิธีชุบกายในอุโมงคของทศกัณฐ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 

                                                           
8 พิธีกุมภนิยา หมายถึงพิธีกรรมทีท่ําใหรางกายเปนกายสิทธิ์ฆาไมตาย บรรดาทหารที่รวมพิธีก็จะอยูยงคง

กระพัน 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพท่ีมีเครื่องประกอบในพิธีชุบกายในอุโมงคของทศกัณฐ

ไดแก พานดอกไม และการตกแตงโรงพิธีดวยเฟองอุบะ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเมื่อ พ.ศ.2474 โดย นายกําจัด 

ประดิษฐเขียน และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 เปนภาพการจัดแตงโรงพิธขีองทศกัณฐ โดยขุดอุโมงค

ลงใตดินที่เขานิลกาลา จะไปทําพิธีชุบใหกายเปนกายสิทธิ์ในเจ็ดวัน เมื่ออุโมงคขุดแลว ตั้งบัลลังกแกว

ภายใตเศวตฉัตร จัดหองถ้ําสวยงามเสร็จเรียบรอย ทาวทศกัณฐก็แตงองคเปนฤาษีมุนผมสวมชฎา ทหาร

ยักษเอาแผนหินปดปากถํ้า เกลี่ยทรายกลบ กลับเมืองในเจ็ดวันจึงพากันมาใหม 

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบของเครื่องประกอบและการตกแตงในพิธีชุบกายในอุโมงคของ

ทศกัณฐ จากหองที่ 90 เรื่อง “หนุมานเอานางมณโฑมายั่วโทสะทศกัณฐจนเสีย พานดอกไมเปน

สัญลักษณของการบูชาเทวดาในศาสนาพราหมณ  
 

 
 

 
 

ภาพที่ 83 เฟองอุบะในการตกแตงแนวคอสองของพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามชั้นในโดยรอบ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนเฟองอุบะที่ตกแตงสถาปตยกรรมรอบพระระเบียงวัดพระ

ศรีรัตนศาสดาราม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานลงรักปดทอง เปนงานประณีตศิลปที่มีความําคัญมากใน

การตกแตงสิ่งของธรรมดา ไปจนถึงการตกแตงในพ้ืนที่ที่มีขนาดใหญ เชน เฟองอุบะที่ตกแตง

สถาปตยกรรมรอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนตน 

ดานการจัดวาง เปนการตกแตงสถาปตยกรรมรอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ดวย

เฟองอุบะโดยรอบ 

 

 

 

 

 

 
 

  
 

ภาพที่ 84 เฟองอุบะในการตกแตงสถาปตยกรรม “พระเศวตกุฎาคารวิหารยอด” 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 
 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการตกแตงพระเศวตกุฎาคารวิหารยอดดวยเฟองอุบะดวย

กระเบื้องเคลือบสี เชนเดียวกับหอธรรมของวัดพระเชตุพนฯ ซึ่งมีหลักฐานวาสรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 

และมีการซอมในสมยัรัชกาลที่ 5  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสีดวยรูปแบบเฟองอุบะ 

ดานการจัดวาง เปนการตกแตงสถาปตยกรรม “พระเศวตกฎุาคารวิหารยอด” ที่มีการซอมแซมใน

สมัยรัชกาลที่ 5 ทั้งหลังคาและยอดมงกุฎ มีการประดับกระเบื้องถวยขึ้นใหมในสมัยดังกลาว 
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ภาพที่ 85 พนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพทีโดยรอบปราสาทพระเทพบิดร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 13 กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนพนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพที9 โดยรอบ

ปราสาทพระเทพบิดร  สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ลักษณะของ“พนม”ในความหมายของไทยหมายถึง 

ลักษณะของสิ่งที่เปนพุมยอดแหลมอยางดอกบัวตูม ดังนั้นพนมในที่นี้จึงหมายถึงพุมมากกวาจะหมายถึง

ภูเขา แตทั้งนี้ทั้งนั้นภูเขาและพุมก็มีลักษณะท่ีมียอดแหลมเชนเดียวกันเมื่อพนมหมายถึงพุม และนําไป

รวมเขากับคําวา “หมาก”พนมหมากจึงหมายถึง พุมที่ประดับดวยหมากที่ใชกินกับพลู  มีหลักฐานที่

กลาวถึงลักษณะของพนมหมากไวตาง ๆ กัน เชน ในหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือน พระราชนิพนธ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วา “เปนพานแวนฟา ปนดวยดินสองชั้นทาสีเขียวน้ํากาว ที่

ปากพานมีกระดาษเจิมเหมือนใบตอง แลวมีกรวยกระดาษทาสีขาว ๆ ตั้งที่ตรงกลาง รอบลางมีดินปน

กอนกลม ๆ รูปรางเหมือนประทัดลม ตางวาหมากทาสีเขียวหรือสีขาวก็ได แลวมีน้ํายาสีอื่นขีดเปน

สาแหรกหาสาแหรกเห็นจะตางวารอยผาเปนคําคํา มีทองอังกฤษติดที่ใจสาแหรก ตอนั้นขึ้นไปมีรูป

ภาพสีผึ้งเห็นหงส เปนเทพนมหรือเปนใบไมติดไมเสียบกับกรวยเปนชั้นๆ เรียวขึ้นไปจนถึงยอด พุมเปน

ทองอังกฤษ ตัวสีผึ้งที่ติดนั้นหางๆ โปรงแลเห็นกรวยที่เปนแกนขางใน” ในหนังสือประเพณีเทศน

มหาชาติ เขาใจวาคงจะเปนพระนิพนธของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ กลาววา 

“หมากพนมนี้ประดับดวยหมากพลู เปนรูปทรงฝาชีตั้งอยูบนพานแวนฟาสองชั้นอันมีใบตองเจิมรอบ 

ประดับดวยฟกทอง มะละกอ เครื่องสดแกะบาง ทองอังกฤษ กระจกมีบาง มีดอกไมสดปนดวย” และ

โดยเฉพาะอยางยิ่ง พนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพทีวัดพระศรีรัตนศาสดารามนี้เปนตัวอยางของพนม

หมากท่ีหาดูไดงาย โดยทําเปนรูปกรวยใบตองตั้งบนพานแวนฟาสองชั้น รูปกรวยใบตองแตงเปนริ้วตาม

แนวดิ่งทาสีเขียว ประดับกระเบื้องเคลือบเปนวงรัด 3 วง เหมือนมาลัยเกี้ยวรัดกรวยใบตอง กรวยวาง

คว่ําบนกลีบบัวประดับกระเบื้องเหมือนการเย็บแบบ สวนยอดกรวยแตงประดับกระเบื้องเปนบัวกลุม

เรียวเล็กขึ้นไป แสดงถึงสัญลักษณท่ีนิยมในเครื่องบูชาเทศมหาชาต ิ

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย พนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพทหีนาปราสาทพระเทพบิดรเปน

งานศิลปะไทยประเภทงานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสี โดยรอบปราสาทพระเทพบิดรที่สรางขึ้น

สมัยรัชกาลที่ 4 พ.ศ.2398 อยูทางทิศเหนือของพระอุโบสถ  

ดานการจัดวาง เปนพนมหมากท่ีตกแตงรอบปราสาทพระเทพบิดร ในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดมีการ

ซอมแซมบูรณะปราสาท เมื่อเสร็จแลวไดพระราชทานนามจาก “พรพพุทธปรางคปราสาท” เปน 

“ปราสาทพระเทพบิดร” ครั้งนั้นโปรดเกลาฯ ใหมีการตกแตงฐานไพทีสรางพนมหมากเปนพุทธบูชา 
 
 

                                                           
9  ฐานไพท ีหมายถึง ฐานกวางท่ีรองรับสิ่งกอสรางหลายชนิดไวดวยกัน (สันติ   เล็กสุขุม. 2548 : 70) 
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ภาพที่ 86 แผนผังภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

(ที่มา : นิดา หงสวิวัฒน.2547: 288) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



147 

 

N    

 

                          
 

 

 

 

 

                                            พนมหมาก 

                     

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 87 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
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2 วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร เปนวัดประจํารัชกาลที่ 1 แหงราชวงศจักรี ทรง

สรางวัดโพธารามใหมในที่เดิม โปรดเกลาฯใหขุนนางเจาทรงกรม ชางสิบหมูอํานวนการ

บูรณะปฏิสังขรณ เริ่มเมื่อป 2331 ใชเวลากอสรางนานกวา 7 ป และทรงพระราชทานนามวัดโพธาราม

เสียใหมวา "วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาส" ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 4 ทรงเปลี่ยนสรอยนามวัดเสียใหม

วา"วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม" พระราชกรณียกิจที่สําคัญยิ่งอยางหนึ่งของรัชกาลที่ 1 เกี่ยวกับการ

สรางและสถาปนาพระอารามแหงนี้คือ ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่

3 ทรงเห็นวา วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม อยูในสภาพที่ทรุดโทรมมาก จึงโปรดฯใหบูรณปฏิสังขรณ

ครั้งใหญ พรอมทั้งสรางปูชนียวัตถุและปูชนียสถานเพิ่มเติม และขยายอาคารบางหลังใหใหญขึ้นเพราะ

ทรงมีพระประสงคที่จะทํานุบํารุงพระอารามนี้ใหรุงเรืองสุดยอด เสมือนหนึ่งกรุงศรีอยุธยาที่รุงเรื่องดวย

วัดวาอารามที่สวยงามสงาจํานวนมากประดับพระนครมาแลว นายชางทุกประเภทจึงทํางานดาน

ศิลปกรรมของพระอารามนี้กันอยางสุดฝมือ ยังผลใหมีงานศิลปะเอกหลายอยางเกิดขึ้นในรัชกาลนี้ เชน 

ประตูพระอุโบสถประดับมุก ซึ่งเปนงานละเอียดวิจิตรบรรจงประเภทหนึ่ง 

 

  
 

          
 

ภาพที่ 88 มาลัยลูกโซในพระเจดียราย 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนของลวดลายในการประดับพระเจดียรายนี้คือ มาลัย

ลูกโซ หมายถึง มาลัยที่รอยจากมาลัยกลมหรือมาลัยซีกแลวนํามาผูกคลองตอกัน จํานวนตั้งแตสองวง 

หรือสองพวงขึ้นไปใหมีลักษณะเปนหวงคลายโซ แตกอนนิยมนํามาลัยโซมาแตงตัวใหเปนมาลัยสําหรับ

ใชแขวนเพดาน หรือแขวนตามประตู หนาตางในงานพิธีตาง ๆ หรือบางครั้งก็นํามาตอกันยาว ๆ ใช

คลองสิ่งใหญ ๆ เชน สวมหัวเรือเวลาสมโภชเมื่อเรือข้ึนระวาง หรือบางครั้งใชแขวนเปนเครื่องประกอบ

เครื่องแขวนชนิดใหญก็ได10 ซึ่งสะทอนความนิยมในอดีตท่ีบทบาทและรูปแบบของมาลัยโซที่ใชในการ

แขวนประตู หนาตาง หรือเพดานในงานพิธีสําคัญ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย ดวยรัชกาลที ่ 3 ทรงเอาพระทัยใสเรื่องเกี่ยวกับการชาง โดยเฉพาะ

ในสวนที่ทํานุบํารุงพระศาสนา นอกเหนือจากพระราชนิยมในศิลปะจีนแลว งานชางตามแบบแผน

ประเพณีก็มีพระราชนิยมเสมอกัน11 จะเห็นไดวาจุดเดนของวัดนี้คือการประดับตกแตงกระเบื้องเคลือบ

สีแบบศิลปะจีน เจดียหรือสถาปตยกรรมตาง ๆ ภายในวัดนี้จึงพบการประดับจากกระเบื้องสีทั้งสิ้น 

เชนเดียวกับพระเจดียรายที่มีการประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนรูปมาลัยลูกโซนี้ 

ดานการจัดวาง เปนการประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนรูปมาลัยลูกโซบนพระเจดียราย ที่

ประดิษฐานอยูรอบพระระเบียงชั้นนอก เปนสถาปตยกรรมคลายเจดียหมู มีทั้งหมด 72 องค สรางใน

สมัยรัชกาลที่ 3 ทรงมีพระราชประสงคใหเปนที่บรรจุอัฐิของเจานายเชื้อพระวงศ 

 

         
 

ภาพที่ 89 ลายเครื่องแขวนตกแตงในพระเจดียหมูหาฐานเดียวหรือพระเจดียหยอม 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

                                                           
10 จันทนา สุวรรณมาลี. 2533. มาลยั. หนา 193. 
11 สันติ   เล็กสุขมุ.2554. ประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ) : การเริม่ตนและการสืบเนื่องงานชางในศาสนา 

หนา 196. 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนของพระเจดียหมูหาฐานเดียวหรือเจดียหยอมคือการ

ประดับลวดลายดอกไมจากกระเบื้องเคลือบส ี เปนลวดลายคลายเครื่องแขวนดอกไมสดแบบสองมิติ

ประเภทบันไดแกว เพราะมีการผูกโยงกันคลายรูปกากบาท โดยมีความเชื่อกันวาเปนบันไดรับองค

พระพุทธเจาเสด็จลงจากดาวดึงส แตเครื่องแขวนนี้มีการตั้งชื่อขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 6 และยังมีการ

ตกแตงเปนเครื่องแขวนแบบพวงดอกไมในการตกแตงพระเจดียหยอมอีกดวย 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบศิลปะจีนบนพระเจดียหมูหา

ฐานเดียวหรือพระเจดียหยอมดวยลวดลายเครื่องแขวน ซึ่งพระเจดียนี้สรางขึ้นครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 

1 และมีการปฏิสังขรณในสมัยรัชกาลที่ 3 มีลักษณะพระเจดียใหญตรงกลางลอมรอบดวยพระเจดียเล็ก

สี่องค รวมหาองคอยูบนฐานเดียวกัน เปนสถาปตยกรรมเจดียยอไมสิบสองและเจดียแบบไมสิบสองเพิ่ม

มุม ภายในบรรจุพระบรมสารีริกธาตุทุกองค  

ดานการจัดวาง เปนการประดับตกแตงบนบนพระเจดียหมูหาฐานเดียวหรือพระเจดียหยอมที่

อยูมุมนอกพระระเบียงนอกทั้งสี่ทิศ จํานวนพระเจดียทั้งหวด 20 องค ลวนเปนแจดียเพิ่มมุมประเภท

ทรงเครื่อง ซึ่งในที่นี้เรียกกันอยางสั้นวา เจดียทรงเครื่อง12 

 

 

 
พระมหาเจดียสี่รัชกาล 

                                                           
12 สันติ   เล็กสุขมุ. 2548. ขอมูลกับมุมมองศิลปะรัตนโกสินทร.หนา 105. 
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ภาพที่ 90 เครื่องแขวนที่ตกแตงบนพระมหาเจดียสี่รัชกาล 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนของเปนการประดับตกแตงบนพระมหาเจดียนี้คือ

ลวดลายเครื่องแขวนของพวงดอกไมท่ีมีลวดลายคลายคลึงกันทั้งสี่ของพระมหาเจดียสี่รัชกาล 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประติกรรมไทยแบบการประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบ

ศิลปะจีนเปนลวดลายเครื่องแขวนคลายพวงดอกไมตามพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 มพีระมหาเจดีย

จํานวน 4 องค ไดแก  

1) กระเบื้องเคลือบสีเขียว นามวา “พระมหาเจดียศรีสรรเพชดาญาณ” สรางในสมัยรัชกาลที่ 

1 เพื่อครอบพระศรีสรรเพชญ ซึ่งเปนพระพุทธรูปยืนองคใหญสูง 16 เมตร ไดชะลอมาจาก
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พระราชวังที่กรุงศรีอยุธยา ภายในบรรจุพระบรมธาตุ นับเปนพระมหาเจดียประจํารัชกาล

ที่ 1 

2) พระมหาเจดียองคที่ประดับดวยกระเบื้องเคลือบสีขาว นามวา “พระมหาเจดียดิลกธรรม

กรกนิทาน” สรางในสมัยรัชกาลที่ 3 ทรงพระราชอุทิศถวายแดพระบรมราชชนก คือ

รัชกาลที่ 2 

3) พระมหาเจดียองคที่ประดับดวยกระเบื้องเคลือบสีเหลือง นามวา “พระมหาเจดียมุนีบัต

บริขาร” สรางในสมัยรัชกาลที่ 3 ทรงพระราชอุทัศถวายเปนพุทธบูชา นับเปนพระมหา

เจดียประจําพระองค 

4) พระมหาเจดียองคที่ประดับดวยกระเบื้องเคลือบสีขาบ หรือน้ําเงินเขม เปนพระมหาเจดีย

ที่รัชกาลที่ 4 ทรงสรางขึ้นตามแบบพระเจดียศรีสุริโยทัย กรุงศรีอยุธยา นามวา “พระมหา

เจดียทรงพระศรีสุริโยทัย” เพื่อถวายเปนพุทธบูชา     

 

ดานการจัดวาง เปนการประดับกระเบื้องเคลือบสีตามพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 เปน

ลวดลายเครื่องแขวนคลายพวงดอกไม ดังที่ สันติ เล็กสุขุมไดกลาวถึงประวัติการสรางพระมหาเจดียนี้วา 

ครั้งถึงรัชกาลที่ 3 พระมหาเจดียพระศรสีรรเพชญดาญาณชํารุด โปรดเกลาฯ ใหซอมประดับกระเบื้อง

เขยีวเปนพื้นและประดับดอกดวงลายแยง และสรางใหมอีก 2 องค ขนาดเทากับพระมหาเจดียองคแรก 

(โดยประดับลวดลายอยางเดียวกัน แตใชกระเบื้องเคลือบสีพื้นเปนสีขาวองคหนึ่ง อีกองคหนึ่งสีเหลือง) 

อยางไรก็ตามเรื่องสีกระเบื้องพื้นมีขอมูลที่ตางกันไปบาง รวมทั้งชื่อของพระมหาเจดียทั้งสองท่ีสรางขึ้น

ใหม...ครั้งรัชกาลที ่ 4 สรางพระมหาเจดียซึ่งถายแบบจากพระเจดียศรีสุริโยทัย แตไมไดพระราชทาน

นามไว ภายหลังเรียกกันวา เจดียประจํารัชกาลที่ 4 หรือ พระเจดียแบบศรีสุริโยทัย13 

 

 

 

                                                           
13 เรื่องเดียวกัน. หนา 107-109. 
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ภาพที่ 91 การประดับลวดลายเครื่องแขวนที่พระมณฑปหรือหอธรรม 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
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     ภาพที่ 92 กระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบพวงดอกไม 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ พระมณฑป หรือหอธรรม ภายในมีตูเก็บพระไตรปฎก เปน

สถาปตยกรรมที่มีความโดดเดนในการประดับการเบื้องเคลือบสีเปนงานดอกไมสดที่นาสนใจ เชน ลาย

เฟองอุบะ และลายเครื่องแขวนแบบพวงดอกไม  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบศิลปะจีนที่ชัดเจนบนพระ

มณฑปหรือหอธรรม ซึ่งรัชกาลที่ 3 โปรดเกลาฯ ใหสถาปนาเปนสถาปตยกรรมจตุรมุขเครื่องยอดทรง

มงกุฎ ประดับกระเบื้องเคลือบเครื่องถวยหลากสี 

ดานการจัดวาง เปนการจัดวางลวดลายเฟองอุบะ และลายเครื่องแขวนแบบพวงดอกไม ซึ่งหอ

ธรรมนี้สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 1 และเนื่องจากมีการชํารุด สมัยรัชกาลที่ 3 โปรดเกลาฯ บูรณะข้ึนใหม

ตามพระราชนิยมในศิลปะจีน  

 
 

           ภาพที่ 93 กระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญ 1 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ กระเบื้องเคลือบสีที่มีลวดลายคลายคลึงกับเครื่องแขวนแบบ

ระยาใหญ ซึง่คําวา “เครื่องแขวนแบบระยาใหญ” นี้เปนการใหความหมายหรือการเรียกเครื่องแขวน

ชนิดนี้ครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 5 แตจากประวัติการบูรณะจะอยูในชวงรัชกาลที่ 3 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบศิลปะจีน 

ดานการจัดวาง เปนการจัดวางลวดลายลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญประดับอยูโดยรอบที่

พระมณฑปหรือหอธรรมตามพระราชนิยมในศิลปะจีน  

 

                                  
 

ภาพที่ 94 กระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญ 2 

                (ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ กระเบื้องเคลือบสีที่มีลวดลายคลายคลึงกับเครื่องแขวนแบบ

ระยาใหญ และไดมีการจําลองรูปแบบเครื่องแขวนดังกลาวตกแตงภายในวิหารพระพุทธไสยาสนดวย 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบศิลปะจีน 

ดานการจัดวาง เปนการจัดวางลวดลายลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญประดับอยูโดยรอบที่

พระมณฑปหรือหอธรรมตามพระราชนิยมในศิลปะจีน การจัดวางรูปแบบเปนการตกแตงตามลักษณะ

ของพื้นที่ในการประดับซึ่งจะมีความแตกตางจากกระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญ 1 ที่

มีการตกแตงยอมุมของอาคาร แตงยังคงรูปแบบของลวดลายลายเครื่องแขวนอยู  
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ภาพที่ 95 มาลัยกลมยาว (Garland) บริเวณซุมประตูทรงนาฬิกาฝรั่ง  

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนลวดลายมาลัยกลมยาว (Garland) บริเวณซุมประตูทรง

นาฬิกาฝรั่ง ดวยกระเบื้องเคลือบสี ซึ่งชื่อซุมประตูบริเวณซุมประตูทรงนาฬิกาฝรั่ง แตลักษณะการ

ตกแตงเปนแบบศิลปะจีนอยู 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบศิลปะจีน ไดอางความใน 

“จดหมายเหตุ (2544 : 65)” มาแลวเรื่องการสรางแปลงจากประตูเดิมซึ่งมี 2 ประตู โดยระบุวาซุม
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ประตูแปลงใหเปนซุมทรงฝรั่ง (ทรงนากาฝรั่ง) ประดับกระเบื้องถวยบานประตูดานนอกเขียนสีน้ํามัน 

(ปจจุบันไมมีประตูแลว)...แบบอยางและลักษณะเปนรูปฝรั่งแตเพ้ืยนไปทางจีน14 

ดานการจัดวาง การประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบลวดลายมาลัยกลมยาว (Garland) วธิีการ

ประดับนี้เปนพระราชนิยมในศิลปะจีนในสมัยรัชกาลที่ 3 เพราะพระองคทรงคาขายกับตางประเทศ 

โดยเฉพาะกับประเทศจีน การตกแตงวัดจึงสรางขึ้นตามพระราชนิยมในศิลปะจีน 

 

  
 

ภาพที่ 96 เฟองอุบะตกแตงบริเวณซุมประตูยอดมงกุฎ 

       (ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ การประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนลวดลวดเฟองอุบะที่ใช

ตกแตงซุมประตูยอดมงกุฎทั้งหมด 16 ประตูโดยรอบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนลายเฟองอุบะบริเวณดานขาง

ของซุมประต ูสรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3  

ดานการจัดวาง เปนการตกแตงเฟองอุบะบริเวณซุมประตูยอดมงกุฎ ตัดเปนรูปกลีบดอกไม

เรียงซอนกัน เปนงานประณีตศิลปที่เห็นไดทุกซุมประตู มีทั้งหมด 16 ประตู เปนการสะทอนงานชาง

ตามแบบแผนประเพณีและพระราชนิยม 

 

 

                                                           
14 เรื่องเดียวกัน. หนา 113. 
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ภาพที่ 97 เฟองอุบะบริเวณคอสองภายในพระอุโบสถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ลายเฟองอุบะท่ีตกแตงบริเวณคอสองภายในพระอุโบสถวัดโพธิ์

นี้ เปนลายที่นิยมใชเปนสวนประกอบในการตกแตงบริเวณคอสองเชนเดียวกับวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ที่ใชตกแตงบริเวณคอสองรามเกียรติร์อบระเบียงวัด เฟองอุบะเปนงานดอกไมสดที่ใชตกแตงใหงาน

ศิลปะประดิษฐดูประณีตสวยงามขึ้น  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนตกแตงโดยรอบคอสองภายนอกดวยลวดลายเฟองอุบะดวย

วิธีการลงรักปดทอง มีการเวนระยะของลายที่เทา ๆ กันเชนเดียวกับงานดอกไมสดที่ใชตกแตงงานศิลปะ

ประดิษฐ 

ดานการจัดวาง เปนลายเฟองอุบะท่ีใชตกแตงสถาปตยกรรมบริเวณคอสอง ซึ่งพระอุโบสถนี้

สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 1 ตามแบบศิลปะอยุธยาตอนปลาย และขยายใหญขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 
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ภาพที่ 98 พานพุมในจิตรกรรมฝาผนังพระวิหารพระพุทธไสยาสน 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการประดิษฐพานดอกไมเปนทรงดอกบัวหรือทรงพุมขาว

บิณฑหรือที่เรียกวา “พานพุม” เปนเครื่องบูชาในพระพุทธศาสนา คลายกับการจัดโตะหมูบูชา เพราะมี

การจัดโตะรองตั้งพานพุมใหสูงขึ้น เปนการสัญลักษณของความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ดังที ่ เพลิน

พิศ กําราญ. (2523 : 4).15 ไดกลาววา การตั้งเครื่องนมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาในสมัยรัชกาลที่ 

1-5 ตอนตน จัดวางบนแทนที่มีลักษณะเตี้ย ๆ เพื่อเหมาะสมกับการกราบไหว เพราะสมัยนั้นยังมี

ขนบธรรมเนียมประเพณีการเฝาฯ นั่งหมอบกราบ ตอมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลที่ 5 ไดประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษก จึงประกาศใหเลิกประเพณีคลานหมอบเฝา ใหยืน 

และจัดเกาอี้ไวสําหรับนั่ง เครื่องนมัสการที่สรางขึ้นจึงตองจัดโตะรองตั้งใหสูงขึ้น และมีแทนสําหรับทรง

กราบ แทนประเพณีที่เคยทรงกราบกับพื้น  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยรูปพานพุมในรูปแบบตาง ๆ เปนงานสวน

หนึ่งของเรื่องมหาวงศ (พงศาวดารลังกาทวีป) อยูดานบนเหนือหนาตางขึ้นไป ผนังระหวางซองหนาตาง

เขียนเรื่องพระสาวิกาเอตทัคคะ (ภิกษุณี) 13 องค อุบาสกเอตทัคคะ 10 ทาน และอุบาสิกาเอตทัคคะ 

10 เชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ เปนงานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 3 แตผานการ

บูรณะซอมแซมมาแลวหลายครั้ง แตทางวัดมีการควบคุมใหใกลเคียงกับงานเดิมเทาที่มีหลักฐานหลง

เหลืออยู  

ดานการจัดวาง เปนการจิตรกรรมฝาผนังตกแตงในพระวิหารพระพุทธไสยาสน จากภาพพาน

พุมที่พบ เปนการสะทอนวัฒนธรรมเรื่องการตั้งเครื่องนมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาในสมัยรัชกาล

ที่ 1-5 ที่มีการจัดวางพานพุมบนแทนที่มีลักษณะเตี้ย ๆ ในอดีตผานงานจิตรกรรมฝาผนัง กอนที่จะ

พัฒนาการจัดที่มีจํานวนแทนหรือโตะซอนกันเปนชั้น ๆ เรียงสูงต่ําตามลําดับ หรือท่ีเรียกวา ชั้นเบญจา 

ชั้นกระเปาะ ชั้นหมู  หรือโตะหมู มาหมู เปนตน เรียกวา หมู 3, หมู 4, หมู 5, หมู 9 เปนตน   

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
15 เพลินพิศ กําราญ. (2523). เครื่องนมัสการและโตะหมูบูชา.หนา 4. 
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ภาพที่ 99 บายศรีในพระวิหารและพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

      (ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนบายศรีในพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพร ภาพแรกเปนบายศรี

ตน 7 ชั้น ถือเปนบายศรีขนาดใหญชั้นใชสําหรับเจานายชั้นเจาฟา และพระราชอาคันตุกะชั้น

ประธานาธิบดี เรียกอีกชื่อหนึ่งวา บายศรีตนกลีบหนานาค ภาพที่สองเปนบายศรีที่มีผาหอขวัญ ซึ่งผา

หอขวัญบายศรเีปนการใหความหมายในเชิงสัญลักษณของผาตาดทองหรือผาสารบับที่คลุมบายศรี เปน

การบงบอกชนชั้นของผูรวมพิธี การที่หุมหมายถึงตัณหาที่เขามาปดบัง ไมใหเห็น อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา 

ชรา มรณะ ทุกข เห็นแตสนุกสุขสันต บายศรีที่ถูกหอหุมเอาไวจนมืดมิดนั้น เปรียบไดแกบุคคลที่ยังไมได

บวชหรือแตงงานกัน เมื่อเปดผาหุมบายศรีออกมา หมายถึง เบิกบายศรีก็เหมือนกับบุคคลที่จะไดพบกับ

หนทางที่สวางไสวในทางธรรม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้นใหมในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งพระ

อุโบสถนี้สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 1 ตามแบบศิลปะอยุธยาตอนปลาย และมรการเขียนภาพในจิตรกรรม

ฝาผนัง เรื่อง นิทานทศชาติ พุทธประวัติตอนทรมานทาวมหาชมภู และตอนเทพชุมนุม ตอมาในสมัย

รัชกาลที่ 3 โปรดเกลาฯ ขยายพระอุโบสถนี้ใหใหญขึ้น จิตรกรรมประดับผนังพระอุโบสถจึงมีการเขียน

ขั้นใหมแทนของเดิม จากภาพเปนจิตรกรรมฝาผนังเหนือหนาตางขึ้นไปเขียนเรื่องมโหสถบัณฑิต 

(มหาบัณฑิตแหงมิถิลานคร)  

ดานการจัดวาง จุดเดนภาพคือ “บายศรีตน 7 ชั้น” และ “บายศรีที่มีหุมดวยผาหอขวัญ” ใน

พิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพรของงานจิตรกรรมฝาผนัง ที่ตกแตงในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา

รามราชวรมหาวิหาร 
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ภาพที่ 100 แผนผังภายในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
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ภาพที่ 101 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
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3  วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

งานศิลปะไทยในรูปแบบงานศิลปะประดิษฐที่พบในวัดนี้ สวนใหญเปนงานจิตรกรรมฝาผนังที่

เขียนเลาเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน อันเปนหัวขอหลักในสําหรับเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของวิหาร

หลวงแหงนี้ก็เปนเรื่องของพระราชพิธีที่มีอยูจริง กิจกรรมที่ปรากฎเปนจริง เลาไวดวยภาพซ่ึงวาดอยาง

สมจริง...พระราชหัตถเลขาของรัชกาลที่ 5 ทํานองหนังสือเวียนมีเนื้อความที่ทรงอธิบายเลาเรื่องวัดนี้ใน

พระราชประสงคดานงานชางของพระราชบิดา (รัชกาลที่ 4)...แมกระแสตะวันตกไดแพรหลายมากแลว

ในรัชกาลที่ 5 ดังการเขียนภาพท้ังเรื่องและท้ังลักษณะในแนวสมจริงที่พระอุโบสถแหงนี้16 

ภาพจิตรกรรมเรื่องพระราชพิธีสบิสองเดือนที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม จัดเปน

จิตรกรรมไทยแบบประยุกตทําใหตั้งขอสังเกตวา ชางเขียนใชหลักอะไรในการเขียนภาพพระราชพิธีทั้ง

สิบสองเดือนเพราะเนื้อที่ในการเขียนภาพมีอยูจํากัด ในขณะท่ีพระราชพิธีทั้งสิบสองเดือนในแตละเดือน

มีมากกวาหนึ่งพระราชพิธี…จะเห็นวาพระราชพิธีขางตนในแตละเดือนมีมากกวาหนึ่งพระราชพิธี และ

พระราชพิธีบางเดือนยังมีการกระทําซ้ําอีก เชน พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือกกระทําในเดือนหาและ

เดือนสิบเอ็ด พระราชพิธีถือน้ําพระพิพัฒนสัตยากระทําในเดือนหา และเดือนสิบ พระราชพิธีลอยพระ

ประทีป กระทําในเดือนสิบเอ็ดและเดือนสิบสอง พระราชพิธีดังกลาวมีทั้งที่เปนพระราชพิธีเนื่องใน

ศาสนาพุทธ เชน การถวายไตรจีวรและการทําบุญพระบรมอัฐิ การพระราชกุศลตาง ๆ เชน เทศน

มหาชาติ ถวายสลากภัต วิสาขบูชา เปนตน สวนพระราชพิธีที่เปนของพราหมณ เชน พระราชพิธี

จองเปรียง (ยกโคม) เดิมพราหมณจัดขึ้นบูชาพระพรหม พระอิศวร และพระนารายณ พระราชพิธี

บุษยาภิเษก ซึ่งพระมหากษัตริยทรงเครื่องแบบสรงมุรธาภิเษกประทับในมณฑปดอกไมสดแลวทรงมุรธา

ภิเษก และพระราชพิธีศิวาราตรีเปนพิธีลอยบาปเคราะหของพราหมณ เปนตน17 

จากการศึกษาพบวาการลําดับภาพของจิตรกรรมที่วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มีการ

ลําดับภาพเหมือนกับในงานพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว คือเริ่มจาก

เดือนสิบสองเปนภาพแรก โดยชางเขียนมีเทคนิคในการเลือกฉากสําคัญของพระราชพิธีในแตละเดือนมา

นําเสนอ และแกไขปญหาความจํากัดของพื้นท่ีฝาผนังโดยแบงพ้ืนที่ออกเปนสองสวนในบางชองภาพที่มี

พระราชพิธีที่สําคัญมากกวาหนึ่งพระราชพิธ ี 

 

                                                           
16 เรื่องเดียวกัน. หนา 196-199. 
17 ฉัตรบงกช ศรีวัฒนสาร. (2546). การพระราชพิธีสิบสองเดือนในจิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิตมหา

สีมาราม. หนา 42-43. 
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ภาพที่ 102 กระทงหลวงในพระราชพิธีจองเปรียง (ยกโคม)  

หรือพระราชพิธีลอยพระประทีปในเดือนสิบสอง 

       (ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนรูปกระทงหลวงในพระราชพิธีจองเปรียง (ยกโคม)  

หรือพระราชพิธีลอยพระประทีปในเดือนสิบสอง ซึ่งมีลักษณะเปนกระทงใหญทําจากใบตองซอนกันสาม

ชั้น สวนยอดเปนรูปพุมทรงดอกบัว เสถียรโกเศศ กลาวถึงพระราชพิธลีอยพระประทีปในเดือนสิบสอง 

ในวัฒนธรรมและประเพณีตาง ๆ ของไทยวา ในพระราชนิพนธเรื่องพระราชพิธี 12 เดือน (รัชกาลที่ 5) 

ตอนท่ีวาดวยลอยประทีปกลาววา “การลอยประทีปลอยกระทงนี้ เปนนักขัตฤกษที่รื่นเริงทั่วไปของชน

ทั้งปวงไมเฉพาะแตการหลวง แตจะนับเปนพระราชพิธีอยางใดไมได ดัวยไมไดมีพิธีสงฆ พิธีพราหมณ 

อันใดเกี่ยวของเนื่องในการลอยพระประทีปนั้น เวนไวแตจะเขาใจวาตรงกบัคําวาลอยโคมลงน้ําเชนที่

กลาวมาแลว แตควรนับวาเปนราชประเพณี ซึ่งมีมาในแผนดินสยามแตโบราณ ตั้งแตพระนครยังอยูฝาย

เหนือ”18 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย ภาพจิตรกรรมไทยในชองภาพที่ 1 เปนพระราชพิธีในเดือนสิบสอง 

(เดือนพฤศจิกายน) จิตรกรรมแสดงภาพพระราชพิธีลอยพระประทีป กฎมนเทียรบาลเรียกพระราชพิธีนี้

วา พระราชพิธีจองเปรียง ลดชุดลอยโคม โดยพระมหากษัตริยเสด็จออกลอยพระประทีปในเวลา

กลางคืน และทอดพระเนตรการนักขัตฤกษ สวนพระอัครมเหสีและพระสนมฝายในตามเสด็จในเรือพระ

ที่นั่ง พระราชพิธีลอยพระประทีปกระทําในวันขึ้น 14-15 ค่ํา และ แรม 1 ค่ํา เดือน 12 รวมสามวัน 

ดานการจัดวาง เปนภาพกระทงหลวงในภาพจิตรกรรมไทยพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิต

มหาสีมารามราชวรวิหาร นอกจากนีใ้นฉากแมน้ํามีขบวนเรือพระท่ีนั่งลอยเปนแถว และมีเรือของ

ชาวบาน ประกอบอยูดวย อาทิ เรือที่กําลังบรรทุกสิ่งของในการประกอบพระราชพิธี เรือบรรทุกระทา

ดอกไมไฟที่ใชจุดในงานพระราชพิธี 
 

  
 

ภาพที่ 103 บายศรีตน 3 ชั้น ในพระราชพิธพีรุณศาสตร (ขอฝน) เดือนเกา 

(ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 
 

                                                           
18 เสถียรโกเศศ. 2516. วัฒนธรรมและประเพณีตาง ๆ ของไทย. หนา 314-315. 
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ภาพที่ 104 บายศรีและพราหมณในพระราชพิธีเดือนเกา 

(ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 
 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ บายศรีตน 3 ชั้นในพระราชพิธีพรุณศาสตร (ขอฝน) เปน การ

พระราชพิธีเดือนเกา (เดือนสิงหาคม) สะทอนใหเห็นพธิีกรรมของศาสนาพราหมณที่มีอิทธิพลตอพระ

ราชพิธีในราชสํานัก เชนภาพพราหมณกําลังเชิญบายศรีและเครื่องเซนสังเวยอยูดานนอกพลับพลา ซึ่ง

บายศรีเปนความเชื่อในศาสนาพราหมณหมายถึงเขาพระสุเมรุ พิธีขอฝนที่กระทําในเดือนเกา เพื่อใหฝน

ตกตองตามฤดูกาล อนึ่งสังคมไทยสมัยกอนยังคงเปนสังคมเกษตรกรรม พระราชพิธีนี้จึงเปนการเรียก

ขวัญและกําลังใจใหแกการเกษตรกรรมและการดํารงชีวิตของอาณาประชาราษฎร ซึ่งพระราชพิธีพรุณ

ศาสตร เปนพระราชพิธีที่ทําขึ้นเฉพาะในปที่ฝนแลงเทานั้น “การขอฝน” จึงมิไดเปนพระราชพิธี

ประจําป ซึ่งบทบาทของบายศรี 3 ชั้นนี้สวนใหญใชเปนเครื่องสมโภช สังเวยในพิธีมงคลตาง ๆ หรือสู

ขวัญในพิธีสมรส ของชั้นหลาน เจานายฝายเหนือ ใชในพิธีสมรสของชั้นหลานเจานายฝายเหนือ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังในชองภาพที่ 10 พระราชพิธีเดือนเกา 

(เดือนสิงหาคม) ในพระราชพิธีพรุณศาสตร (ขอฝน) เขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5  

ดานการจัดวาง เปนภาพบายศรี 3 ชั้นในภาพจิตรกรรมไทยพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิต

มหาสีมารามราชวรวิหารในพระราชพิธีพรุณศาสตร (ขอฝน) มีพราหมณกําลังเชิญบายศรีและเครื่องบัด

พลี การจัดวางภาพพระราชพิธีเดือนเกา ประกอบดวยพิธีในศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ มีภาพ

พลับพลาโถงที่ตั้งอยูบริเวณนอกกําแพงพระบรมมหาราชวัง บริเวณทองสนามหลวง เจาพนักงานเชิญ

เครื่องอิสริยยศ ไดแก หีบหมาก พานรอง และพระขรรค พระสงฆนั่งเจริญพระพุทธมนตอยูภายในพลับ
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พลาโถงประกอบดวยบุคคลสําคัญประนมมือ มีการบรรเลงเพลง ขับกลอมระหวางการประกอบพระราช

พิธีดวยวงมโหร ี ภาพพราหมณกําลังเชิญบายศรีและเครื่องเซนสังเวยอยูดานนอกพลับพลา สิ่งที่สําคัญ 

คือ มีภาพขนาดเล็กที่แสดงชัดเจนถึงพระราชพิธีพรุณศาสตรขอฝน ไดแก ราชวัติฉัตรกระดาษก้ันอยูสี่

มุม มีทาวจตุโลกบาลที่ 4 ประจําทิศ มีพระสุภูตินั่งตรงกลางและมีรูปปลาชอนและงูปรากฎอยูดวย 

 

 
 

ภาพที่ 105 การประดับโคมหวดและโคมหมอดวยพวงอุบะไทยในฉากวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ในพระราชพิธีวิสาขบูชา (พระราชพิธีเดือนหก) 

(ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนในภาพคือการประดับโคมหวดและโคมหมอดวยพวง

อุบะไทยในฉากวัดพระศรีรัตนศาสดารามในพระราชพิธีวิสาขบูชา (พระราชพิธีเดือนหก) ซึ่งการตกแตง

โคมดวยพวงอุบะไทย ซึ่งโคมดังกลาวเรียกวา “โคมหวด” และ “โคมหมอ” โคมเหลานี้มีแขวนประจําใน

พระอุโบสถ หรือพระวิหาร โคมทําดวยแกวไดใชตามประทีปในยามค่ําคืน โคมนี้เปนที่นิยมใชกันอยูเมื่อ

สมัยรัตนโกสินทร 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังในชองภาพที่ 7 พระราชพิธีเดือนหก 

(เดือนพฤษภาคม) ประกอบไปดวยพระราชพิธีพืชมงคลและจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ  กับพระราชพิธี

วิสาขบชูา เปนงานจิตรกรรมไทยที่มกีารประดับตกแตงโคมหวดและโคมหมอดวยพวงอุบะไทยในพระท่ี

นั่งดุสิตมหาปราสาทและพระที่นั่งอาภรณพิโมกข วัดพระศรีรัตนศาสดารามในพระราชพิธีวิสาขบูชา 

(พระราชพิธีเดือนหก) เปนการประกอบพิธีเวียนเทียนรอบพระอุโบสถวัดวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

          ดานการจัดวาง เปนภาพการประดับโคมหวดและโคมหมอดวยพวงอุบะไทยในภาพจิตรกรรม

ไทยพระอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร ในพระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรก
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นาขวัญ และการพระราชพิธีวิสาขบูชาพระราชพิธีเดือนหก (เดือนพฤษภาคม) ชางเขียนแบงพื้นที่ของ

ภาพจิตรกรรม ออกเปนสองสวน คือ ภาพดานบนเปนภาพพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ 

จัดเปนพิธีในศาสนาพราหมณ สวนพิธีในศาสนาพุทธคือพิธีพืชมงคล ในสมัยรัชกาลที่ 4 โปรดเกลาฯ ให

ปลูกพลับพลาขึ้นที่หนาทองสนามหลวง และสรางหอพระเปนที่ไวพระคันธารราษฎรภาพดานลางเปน

ภาพพระราชพิธีวิสาขบูชา โดยใชฉากที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนพิธีการเวียนเทียนในวันวิสาขบูชา

ของเหลาสาวชาววังที่หมสไบ และนุงผาโจงกระเบนอยางงดงาม และชายที่เปนขาราชการฝายหนาสวม

เสื้อ นุงโจงกระเบนคลองผาพาดบา 

 

 

 

ภาพที่ 106 แผนผังภายในอุโบสถวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

(ที่มา ฉัตรบงกช ศรีวัฒนสาร. 2546 : 97) 
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ภาพที่ 107  แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 
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4  วัดบูรณศิริมาตยาราม 

 

   
 

              
 

ภาพที่ 108 ภายในบริเวณวัดบูรณศิริมาตยาราม 

(ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 
 

 

 

http://www.gis.finearts.go.th/fad_bkk/photo/Arc/0000021001PT04.jpg
http://www.gis.finearts.go.th/fad_bkk/photo/Arc/0000021001E03.jpg
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       ภาพที่ 109 บริเวณหอระฆังวัดบูรณศิริมาตยาราม 

      (ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 
 

วัดบรูณศิรมิาตยาราม เปนพระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดสามัญ ตั้งอยูท่ีบนถนนอัษฎางค แขวงศาลเขา

พอเสือ เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร สรางโดยพระยาสุธรรมมนตรี ( บุญศรี ) เมื่อครั้งยังคงดํารงตําแหนง

พระยามหาอํามาตยในสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 ไดทรงพระกรุณา

พระราชทานนามใหวา " วัดศิริอํามาตยาราม " ครั้นตอมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 

ไดพระราชทานเปลี่ยนใหมเปน " วัดบุญศิริมาตยาราม " แตตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 จนถึงรัชกาลปจจุบัน เรียกนามวัดเสียใหมเปน " วัดบูรณศิริมาตยาราม "  

สถาปตยกรรมในวัดบูรณศิริมาตยาราม พบวาพระเจดีย เปนพระเจดียใหญทรงเหลี่ยม ยอมุม 8 มุม 

สูงประมาณ 120 ฟุต เปนลักษณะศิลปะรัตนโกสินทรตอนตน พระอุโบสถมีลักษณะเปนทรงไทย กออิฐถือปูน 

หลังคา 2 ชั้น มีชอฟา ใบระกา หางหงส ปูนปนประดับกระจกสีทอง หนาบันเปนไมแกะสลักลวดลายครามเถา

เพดานท้ังภายนอกและภายใน ไมมีลวดลายประดับผนัง ทั้งภายในและภายนอกทาสีขาว ซุมประตู หนาตาง 

เปนปูนปนลวดลายหนากาล ประดับดอกไม ประตูหนาตางเปนไมลงรักปดทอง แกะสลักลวดลาย ทศกัณฐและ

หนุมาน เสาระเบียงทั้งดานหนาและดานหลัง เปนเสาสี่เหลี่ยมลบมุม ไมมีลวดลายประดับหัวเสา 

เนื่องจากงานชางอันไดแก สถาปตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรมที่ประดับตกแตงภายในวัดนี้

เปนวัดทีขุ่นนางคือ พระยาสุธรรมมนตรี ( บุญศรี ) เมื่อครั้งยังคงดํารงตําแหนงพระยามหาอํามาตยในสมัย

รัชกาลที่ 3 เปนผูสรางไมพบการประดับตกแตงดวยงานศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในวัดแหงนี้ 

http://www.gis.finearts.go.th/fad_bkk/photo/Arc/0000021002N01.jpg
http://www.gis.finearts.go.th/fad_bkk/photo/Arc/0000021019N01.jpg
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%96%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
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5  วัดบวรสถานสุทธาวาส 

วัดบวรสถานสุทธาวาสสรางขึ้นพรอม ๆ  กับการสรางพระบรมมหาราชวังใน พ.ศ.2325 ตั้งอยู

ริมแมน้ําเจาพระยาฝงตะวันออก  เปนพระราชวังที่สําคัญรองจากพระบรมมหาราชวัง กลาวคือ เปนที่

ประทับของมหาอุปราชซึ่งมีอํานาจรองจากพระมหากษัตริย  พระราชวังนี้เปนที่ประทับของพระมหา

อุปราชมาตั้งแตรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 5 เปนเวลาประมาณ 100 ปเศษ หลังจากท่ีกรมพระราชวังบวร

สถานมงคลในรัชกาลที่ 5 ไดเสด็จทิวงคตไปแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงไดยกเลิก

ตําแหนงพระมหาอุปราชและไดทรงแตงตั้งตําแหนงสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมารขึ้น

แทน พระราชวังบวรสถานมงคลจึงไดเปลี่ยนจากการเปนที่ประทับของมหาอุปราช มาเปนสถานที่

ราชการเรื่อยมาตามลําดับ ปจจุบันสวนหนึ่งเปนพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เปนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร

วิทยาลัยชางศิลปและนาฏศิลปและโรงละครแหงชาติ 

           พระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาสหรือทีเ่รียกกันวา "วัดพระแกววังหนา" สรางขึ้นในสมัย

รัชกาลที่ 3 โดยกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพโปรดเกลา ฯ ใหสรางขึ้นเปนพระอุโบสถ เปนที่

ประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญ เชนเดียวกับพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในสมัยรัชกาลที่ 4 

หลังจากที่พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตแลว  พระราชดํารใิหพระอุโบสถเปนที่

ประดิษฐานพระพุทธสิหิงค จึงไดโปรดเกลาฯใหกอฐานชุกชตั้งบุษบกขึ้นกลางหอง พรอมทั้งเขียน

จิตรกรรมฝาผนังเรื่องตํานานพระพุทธสิหิงคข้ึนดวย แตไดเสด็จสวรรคตเสียกอนจึงไมไดยายพระพุทธ

สิหิงคมาประดิษฐานตามพระราชดําริเดิม และดวยเหตุที่เปนวัดในวังดังนั้นจึงไมมีพระภิกษุจําพรรษา 

การกอสรางวัดพระแกววังหนาจึงกอสรางแลวเสร็จ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

และไดรับพระราชทานนามวา “วัดบวรสถานสุทธาวาส” 

      ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวาดขึ้นในชวงรัชกาลที่ 4 ซึ่งเปนจิตรกรรมเรื่อง ตํานาน

พระพุทธสิหิงค ประวัติพระพุทธเจา 28 พระองค ซึ่งเปนฝมือชางผสมกัน ระหวางฝมือชาง ในสมัย

รัชกาลที่ 3 และรัชกาลที่ 4 โดยฝมือของจิตรกรหลายทาน ซึ่งเจาฟาอิศรพงศ ทรงเปนแมกองคัดเลือก

ชางในกรมของพระองคเองมาเขียน ชางที่มีชื่อในสมัยนั้น เชน พระอาจารยแดงจากวัดหงสรัตนาราม 

และนายมั่น เปนตน เรื่องราวที่ใชเขียน บานประตูหนาตางดานในเขียนภาพเทพเทวดาตาง ๆ เชน พระ

ศิวะ พระนารายณ พระอินทร พระพรหม พระคเณศ ในฐานะทวารบาลผูคุมครองศาสนสถาน ฝาผนัง

ดานตะวันออกหลังพระประธาน ดานบนเขียนเปนภาพจักรวาล มีวิมานลอยอยู ถัดลงมาเหนือกรอบ

ประตูเปนภาพพระอาทิตยและพระจันทรชักรถ ดานอื่น ๆ สวนบนสุดเขียนภาพจกัรวาลและวิมาน

เชนกัน แตมีพื้นท่ีแคบกวาดานตะวันออก ถัดลงมาเหนือชองหนาตาง วาดพุทธประวัติอดีตพระพุทธเจา

ทั้ง 28 พระองค โดยแสดงตอนออกมหาภิเนษกรมณเหมือนกันหมด แตแตกตางกันในรายละเอียดของ

เครื่องทรงและสีสันที่ใช ดานลางระหวางชองหนาตางเปนภาพตามตํานานพระพุทธสิหิงคของพระโพธิ

รังสี ภาพจิตรกรรมตอนดังกลาว แสดงใหเห็นอิทธิพลของจิตรกรรมแบบตะวันตกซึ่งเริ่มเขามาเปนที่

แพรหลายในสมัยนั้นนับเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีเอกลักษณแหงหนึ่ง 



175 

 

 

       
 

ภาพที่ 110 พานพุมในการจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส 1 

(ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 
 

    
 

ภาพที่ 111 พานพุมในการจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส 2 

(ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 

http://jayanti2600.files.wordpress.com/2012/06/copy-of-p1010149.jpg
http://jayanti2600.files.wordpress.com/2012/06/copy-of-p1010149.jpg
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการประดิษฐพานพุม เปนเครื่องบูชาในตํานานพระพุทธ

สิหิงค จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาสคลายกับการจัดโตะหมูบูชา เพราะมีการ

จัดโตะรองตั้งพานพุมใหสูงขึ้น เปนการสัญลักษณของความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซึ่งการตั้งเครื่อง

นมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาในสมัยรัชกาลที่ 1-5 ตอนตน จัดวางบนแทนที่มีลักษณะเตี้ย ๆ เพื่อ

เหมาะสมกับการกราบไหว เพราะสมัยนั้นยังมีขนบธรรมเนียมประเพณีการเฝาฯ นั่งหมอบกราบ  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย ภาพพานพุมนี้เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวาดขึ้น

ในชวงรัชกาลที่ 4 ซึ่งเปนจิตรกรรมเรื่อง ตํานานพระพุทธสิหิงค ซึ่งเปนฝมือชางผสมกัน ระหวางฝมือ

ชางในสมัยรัชกาลที่ 3 และรัชกาลที่ 4  

ดานการจัดวาง เปนการจิตรกรรมฝาผนังตกแตงในภายในพระอุโบสถ จากภาพพานพุมที่พบ 

เปนการสะทอนวัฒนธรรมเรื่องการตั้งเครื่องนมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาในสมัยรัชกาลที่ 3-4 ที่มี

การจัดวางพานพุมบนแทนที่มีลักษณะเตี้ย ๆ ในอดีตผานงานจิตรกรรมฝาผนัง กอนท่ีจะพัฒนาการจัดที่

มีจํานวนแทนหรือโตะซอนกันเปนชั้น ๆ เรียงสูงต่ําตามลําดับ  
 

  
 

ภาพที่ 112 พานดอกไมในการจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส 

(ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 
 

http://www.sujitwongthes.com/suvarnabhumi/wp-content/uploads/2012/05/18052555-003.jpg
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการประดิษฐพานดอกไมจํานวน 7 พาน เปนเครื่องบูชาใน

พระพุทธศาสนา แตไมมีการจัดโตะรองตั้งพานพุมใหสูงขึ้น เนื่องจากสถานที่หมอบกราบอยูตางระดับ

กับการนั่งหมอบกราบ การจัดวางพานไวเปนการสัญลักษณของความศรัทธาในพระพุทธศาสนา มีจัด

วางคลายกับการจัดโตะหมูบูชาเชนเดียวกับในภาพแรก  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย ภาพพานดอกไมนี้เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวาด

ขึ้นในชวงรัชกาลที่ 4 ซึ่งเปนจิตรกรรมเรื่องตํานานพระพุทธสิหิงค ซึ่งเปนฝมือชางผสมกัน ระหวางฝมือ

ชางในสมัยรัชกาลที่ 3 และรัชกาลที่ 4  

ดานการจัดวาง เปนการจิตรกรรมฝาผนังตกแตงในภายในพระอุโบสถ จากภาพพานดอกไมที่

พบเปนการสะทอนวัฒนธรรมเรื่องการตั้งเครื่องนมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาในสมัยรัชกาลที่ 3-4 

ที่มีการจัดวางพานพุมบนแทนที่มีลักษณะเตี้ย ๆ ในอดีตผานงานจิตรกรรมฝาผนัง  

 

  
 

ภาพที่ 113 พานพุมบนแทนสักการบูชาและมาลัยกลมยาว (garland)  

ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส 

(ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 
 

http://image.ohozaa.com/show.php?id=5f66f1ef6b6a18c66af2979c326ec0b3
http://image.ohozaa.com/show.php?id=158d52cad9499c70a7e19fcc119f9960
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ภาพแรกเปนพานพุมจํานวน 2 พาน เปนสัญลักษณของเครื่อง

สักการบูชามีการจัดโตะรองตั้งพานพุมใหสูงขึ้น ซึ่งการตั้งเครื่องสักการบูชาบนแทนที่มีลักษณะเตี้ย ๆ

เพื่อเหมาะสมกับการกราบไหว เพราะสมัยนั้นยังมีขนบธรรมเนียมประเพณีการเฝาฯ นั่งหมอบกราบ 

ภาพที่สอง 2 เปนมาลัยกลมยาว (garland) คลายมาลัยสองชายในภาพเทพเจา และอมนุษยของอินเดีย 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังบานประตูหนาตางตกแตงในภายในพระ

อุโบสถ ในภาพเปนรูปพานพุมและมาลัยกลมยาว (garland) คลายมาลัยสองชาย 

ดานการจัดวาง เปนการวาดประดับตกแตงภาพเทพเจา และอมนุษยของอินเดียในฐานะทวาร

บาลผูคุมครองศาสนสถาน ดวยพานพุมจํานวน 2 พาน เปนสัญลักษณของเครื่องสักการบูชา และมาลัย

กลมยาว (garland) คลายมาลัยสองชาย 
 

 

 
 

 

ภาพที่ 114 บายศรีตน 3 ชั้น ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรสถานสุทธาวาส 

(ที่มา : ถายเมื่อ 15  กรกฎาคม 2555) 
 

 

 

 



179 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนบายศรีตน 3 จํานวน 2 ตน โดยมียอดเปนพุมดอกบัว

สะทอนใหเห็นถึงสัญลักษณในพิธีกรรมของศาสนาพราหมณที่มีอิทธิพลตอพระราชพิธีในราชสํานัก ซึ่ง

บายศรีเปนความเชื่อในศาสนาพราหมณหมายถึงเขาพระสุเมร ุ บทบาทของบายศรี 3 ชั้นนี้สวนใหญใช

เปนเครื่องสมโภช สังเวยในพิธีมงคลตาง ๆ หรือสูขวัญในพิธีสมรส ของชั้นหลาน เจานายฝายเหนือ ใช

ในพิธีสมรสของชั้นหลานเจานายฝายเหนือ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังตกแตงในภายในพระอุโบสถซึ่งเปน

จิตรกรรมเรื่องตํานานพระพุทธสิหิงค ซึ่งเปนฝมือชางผสมกัน ระหวางฝมือชางในสมัยรัชกาลที่ 3 และ

รัชกาลที่ 4  

ดานการจัดวาง เปนภาพบายศรี 3 ชั้นตั้งอยูบนแทนที่มีลักษณะเตี้ย ๆ เพื่อเหมาะสมกับการ

กราบไหว ในภาพจิตรกรรมไทยเปนศาสนาพราหมณ โดยมีสัญลักษณคือสิ่งที่สําคัญ คือบายศรีเปน

ความเชื่อในศาสนาพราหมณหมายถึงเขาพระสุเมรุ  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   พระอุโบสถ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 115 แผนผังภายในวัดบวรสถานสุทธาวาส 
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   พระอุโบสถ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 116 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดบวรสถานสุทธาวาส 

 

 

       

 

 

 

  

 
 

 

http://jayanti2600.files.wordpress.com/2012/06/copy-of-p1010149.jpg
http://image.ohozaa.com/show.php?id=158d52cad9499c70a7e19fcc119f9960
http://image.ohozaa.com/show.php?id=5f66f1ef6b6a18c66af2979c326ec0b3
http://image.ohozaa.com/show.php?id=b50f401020624cca8fc9a64227afca2b


181 
 

6  วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

     วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหารเปนวัดที่ระลึกในการชนะสงครามของวังหนา สมเด็จพระบวร

ราชเจามหาสุรสิงหนาท ในการตอสูกับพมาเมื่อครั้งสงครามเกาทัพ ซึ่งวัดนี้ในสมัยกรุงศรีอยุธยาจะมีคน

รูจักในนาม “วัดกลางนา” พอมาถึงสมัยรัชกาลที่ 1 ทรงแตงตั้งใหพระราชาคณะฝายรามัญเปนผูดูแล 

ผูคนทั่วไปเรียกวา“วัดตองปุ”และไดพระราชทานในรัชกาลที่ 1 วา “วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร” 

เหตุจากใหเปนวัดคระสงฆฝายรามัญ เชนเดียวกับวัดตองปุที่กรุงศรีอยุธยา เพื่อยกยองเชิดชูทหารชาว

รามัญในกองทัพสมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาท ในการตอสูกับพมาเมื่อครั้งสงครามเกาทัพ19   

ภายในมจีิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถเปนภาพพุทธประวัติ จํานวน 35 ภาพ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง

พระอุโบสถทั้งหมดนี้ พระเดชพระคุณทานเจาประคุณสมเด็จพระมหาธรีาจารย (นิยม ฐานิสฺสรมหาเถร 

ป.9) อธิบดีสงฆวัดชนะสงคราม ใหชางเขียนภาพพระพุทธประวัติจํานวน 35 ภาพลงบนฝาผนังพระ

อโุบสถ ภาพพระเวสสันดรชาดกจํานวน 14 ภาพลงบนหนาตาง เพื่อใหประชาชนทีเ่ขาเยี่ยมชมและ

กราบนมัสการหลวงพอปูภายในพระอุโบสถไดศึกษาพุทธประวัติและชาดกเรื่องพระเวสสันดร ทั้งนี้เพ่ือ

รําลึกถึงพระมหากรุณาคุณ พระปญญาคุณ และพระวิสุทธิคุณขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา จะ

ไดเปนเหตุใหเจริญพุทธานุสติอีกทางหนึ่งดวย (บางสวนจากคําปรารภ)20 

 

               

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 117 ลายเฟองอุบะตกแตงสถาปตยกรรมภายในวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

                                                           
19 สุพรรณี. 2554. ตามรอยประวัตศิาสตรเกาะรัตนโกสินทร.หนา 172. 
20 จากเว็บ watchanasongkram.com ของวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนรูปแบบงานเฟองอุบะที่ใชตกแตงสถาปตยกรรมภายในวัด

ชนะสงครามราชวรมหาวิหาร ภาพที่ 1 และ 2 คลายเฟองรอยผสมเฟองเย็บแบบ21 และภาพที่ 3 เปน

เฟองเย็บแบบ มีลักษณะเปนสายโยงเชื่อมระหวางมุมหรือระหวางพวงอุบะ  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย จากภาพที่ 1 และ 2 เปนงานลงรักปดทองเปนลายเฟองอุบะ และ

ในภาพที่ 3 เปนลายเดียวกันแตเปนลักษณะของการพิมพลายเปนรูปเฟองอุบะ 

ดานการจัดวาง เปนการตกแตงสถาปตยกรรมภายในวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหารดวยลาย

เฟองอุบะ จากภาพที่ 1 และ 2 เปนการตกแตงบริเวณศาลาหนาพระอุโบสถ และในภาพท่ี 3 เปนการ

ตกแตงภายในดานหลังพระประธานในพระอุโบสถ 
 

  
ภาพที่ 118 บายศรีตน 9 ชั้น จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติตอนท่ี 1 อภิเษกสมรสพระเจาสุทโธทนะและ 

พระนางสิริมหามายาในพระอุโบสถ 
(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

                                                           
21 เฟองรอย หมายถึง เฟองที่รอยเรยีงดอกไปที่ละดอก และเฟองเย็บแบบ หมายถึง เฟองที่ใชกลีบดอกไม 

ใบไม เย็บบนใบตองเปนรูปแบบตาง ๆ  

http://watchanasongkram.com/wp-content/uploads/2012/11/wat135.jpg
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนในภาพคือ บายศรีตน 9 ชั้น ในจิตรกรรมฝาผนังที่

ตกแตงในพระอุโบสถวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร บทบาทของบายศรี 9 ชั้นนั้นเปนสัญลักษณใน

ศาสนาพราหมณแลว ยังหมายถึงการแสดงถึงพระราชพิธีที่เปนมงคลตาง ๆ เชน พิธีสมโภช หรือราชพิธี

ที่สําคัญตาง ๆ ซึ่งในภาพพุทธประวัติตอนอภิเษกสมรสเจาสุทโธนะและพระนางสิริมหามายา โดยมี

พราหมณเปนผูรดน้ําสังข 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนัง ภาพบายศรีตน 9 ชั้น ในพุทธประวัติตอน

ที่ 1 ตอนอภิเษกสมรสพระเจาสุทโธทนะพระนางสิริมหามายา ที่ตกแตงภายในพระอุโบสถบริเวณชอง

หนาตางของวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงงานจิตรกรรมฝาผนังดวยบายศรีตน 9 ชั้น ในภาพพุทธ

ประวัติตอนอภิเษกสมรสเจาสุทโธนะและพระนางสิริมหามายา 
 

 

 
 

ภาพที่ 119 อุบะขาเดียวหรือตุงติ้ง และเครื่องแขวนประเภทกลิ่นคว่ําตกแตงฉัตร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
 

http://board.palungjit.com/f14/%e0%b8%9e%e0%b8%b8%e0%b8%97%e0%b8%98%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%95%e0%b8%b4%e0%b8%88%e0%b8%b2%e0%b8%81%e0%b8%88%e0%b8%b4%e0%b8%95%e0%b8%a3%e0%b8%81%e0%b8%a3%e0%b8%a3%e0%b8%a1%e0%b8%9d%e0%b8%b2%e0%b8%9c%e0%b8%99%e0%b8%b1%e0%b8%87%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%94%e0%b8%8a%e0%b8%99%e0%b8%b0%e0%b8%aa%e0%b8%87%e0%b8%84%e0%b8%a3%e0%b8%b2%e0%b8%a1%e0%b8%af-197026.html
http://board.palungjit.com/f14/%e0%b8%9e%e0%b8%b8%e0%b8%97%e0%b8%98%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%95%e0%b8%b4%e0%b8%88%e0%b8%b2%e0%b8%81%e0%b8%88%e0%b8%b4%e0%b8%95%e0%b8%a3%e0%b8%81%e0%b8%a3%e0%b8%a3%e0%b8%a1%e0%b8%9d%e0%b8%b2%e0%b8%9c%e0%b8%99%e0%b8%b1%e0%b8%87%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%94%e0%b8%8a%e0%b8%99%e0%b8%b0%e0%b8%aa%e0%b8%87%e0%b8%84%e0%b8%a3%e0%b8%b2%e0%b8%a1%e0%b8%af-197026.html
http://board.palungjit.com/f14/%e0%b8%9e%e0%b8%b8%e0%b8%97%e0%b8%98%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%95%e0%b8%b4%e0%b8%88%e0%b8%b2%e0%b8%81%e0%b8%88%e0%b8%b4%e0%b8%95%e0%b8%a3%e0%b8%81%e0%b8%a3%e0%b8%a3%e0%b8%a1%e0%b8%9d%e0%b8%b2%e0%b8%9c%e0%b8%99%e0%b8%b1%e0%b8%87%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%94%e0%b8%8a%e0%b8%99%e0%b8%b0%e0%b8%aa%e0%b8%87%e0%b8%84%e0%b8%a3%e0%b8%b2%e0%b8%a1%e0%b8%af-197026.html
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการตกแตงฉัตรในพุทธประวัติตอนอภิเษกสมรสเจาสุทโธ

นะและพระนางสิริมหามายาเปนภาพอุบะขาเดียวหรือตุงติ้ง และเครื่องแขวนประเภทกลิ่นคว่ําตกแตง

ฉัตร ซึ่งอุบะขาเดียวหรือตุงติ้งเปนสวนประกบของงานดอกไมสดในการตกแตง และเครื่องแขวนคลาย

กับกลิ่นคว่ํา ที่มีลักษณะเปนโครงสรางเปน 6 แฉก ถักดวยดอกรัก สวนบนและลางรอยดอกรักเปนสาย

ผูกรวบดวยกัน ประดับดวยเฟองมาลัยแบนลูกโซ ตามมุมหอยอุบะดวยสรอยสน และติดทัดหู สวนชาย

มีการหอยอุบะไทยทรงเครื่อง 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนัง ภาพอุบะขาเดียวหรือตุงติ้ง และเครื่อง

แขวนประเภทกลิ่นคว่ําตกแตงฉัตรในพุทธประวัติตอนท่ี 1 ตอนอภิเษกสมรสพระเจาสุทโธทนะพระนาง

สิริมหามายา ที่ตกแตงภายในพระอุโบสถบริเวณชองหนาตางของวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงงานจิตรกรรมฝาผนังดวยอุบะขาเดียวหรือตุงติ้ง และเครื่อง

แขวนประเภทกลิ่นคว่ําตกแตงฉัตรในภาพพุทธประวัติตอนอภิเษกสมรสเจาสุทโธนะ และพระนางสิริ

มหามายา 

 

http://board.palungjit.com/f14/%e0%b8%9e%e0%b8%b8%e0%b8%97%e0%b8%98%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%95%e0%b8%b4%e0%b8%88%e0%b8%b2%e0%b8%81%e0%b8%88%e0%b8%b4%e0%b8%95%e0%b8%a3%e0%b8%81%e0%b8%a3%e0%b8%a3%e0%b8%a1%e0%b8%9d%e0%b8%b2%e0%b8%9c%e0%b8%99%e0%b8%b1%e0%b8%87%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%94%e0%b8%8a%e0%b8%99%e0%b8%b0%e0%b8%aa%e0%b8%87%e0%b8%84%e0%b8%a3%e0%b8%b2%e0%b8%a1%e0%b8%af-197026.html
http://board.palungjit.com/f14/%e0%b8%9e%e0%b8%b8%e0%b8%97%e0%b8%98%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%95%e0%b8%b4%e0%b8%88%e0%b8%b2%e0%b8%81%e0%b8%88%e0%b8%b4%e0%b8%95%e0%b8%a3%e0%b8%81%e0%b8%a3%e0%b8%a3%e0%b8%a1%e0%b8%9d%e0%b8%b2%e0%b8%9c%e0%b8%99%e0%b8%b1%e0%b8%87%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%94%e0%b8%8a%e0%b8%99%e0%b8%b0%e0%b8%aa%e0%b8%87%e0%b8%84%e0%b8%a3%e0%b8%b2%e0%b8%a1%e0%b8%af-197026.html
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ภาพที่ 120 บายศรีตน 9 ชั้น อุบะขาเดียว และอุบะแขกตกแตงฉัตร 

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 

         (ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนงานดอกไมสดและงานใบตอง ไดแก บายศรีตน 9 ชั้น 

บายศรีเปนสัญลักษณของเขาพระสุเมรุในความเชื่อของศาสนาพราหมณแลว บายศรียังเปนสัญลักษณ

ของงานมงคล จํานวนชั้นของบายศรีบงบอกถึงพระราชพิธีที่เปนมงคลตาง ๆ ซึ่งจากภาพเปนบายศรีใน

การอภิเษกสมรสพระเจาสุทโธนะและพระนางสิริมหามายา นอกจากนี้ยังพบการตกแตงดวย อุบะขา

เดียวโดยรอบฉัตร 7 ชั้น และมีอุบะแขกซึ่งมีลักษณะของปลายดอกท่ีเทากันในการตกแตงฉัตรอีกดวย 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพบายศรีตน 9 ชั้น อุบะขาเดียว และ

อุบะแขกตกแตงฉัตรในภาพพุทธประวัตติอนอภิเษกสมรสพระเจาสุทโธนะ และพระนางสิริมหามายา

โดยมพีราหมณทั้ง 8 คน ไดเขาเฝาพระนางสิริมหามายาเพื่ออภิเษกสมรสกับเจาชายสุทโธทนะ 

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงงานจิตรกรรมฝาผนังดวยบายศรีตน 9 ชั้น อุบะขาเดียว 

และอุบะแขกตกแตงฉัตร ในภาพพุทธประวัติตอนอภิเษกสมรสเจาสุทโธนะและพระนางสิริมหามายา

ตกแตงภายในพระอุโบสถบริเวณชองหนาตางของวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

http://board.palungjit.com/f14/%e0%b8%9e%e0%b8%b8%e0%b8%97%e0%b8%98%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%95%e0%b8%b4%e0%b8%88%e0%b8%b2%e0%b8%81%e0%b8%88%e0%b8%b4%e0%b8%95%e0%b8%a3%e0%b8%81%e0%b8%a3%e0%b8%a3%e0%b8%a1%e0%b8%9d%e0%b8%b2%e0%b8%9c%e0%b8%99%e0%b8%b1%e0%b8%87%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%94%e0%b8%8a%e0%b8%99%e0%b8%b0%e0%b8%aa%e0%b8%87%e0%b8%84%e0%b8%a3%e0%b8%b2%e0%b8%a1%e0%b8%af-197026.html
http://board.palungjit.com/f14/%e0%b8%9e%e0%b8%b8%e0%b8%97%e0%b8%98%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%95%e0%b8%b4%e0%b8%88%e0%b8%b2%e0%b8%81%e0%b8%88%e0%b8%b4%e0%b8%95%e0%b8%a3%e0%b8%81%e0%b8%a3%e0%b8%a3%e0%b8%a1%e0%b8%9d%e0%b8%b2%e0%b8%9c%e0%b8%99%e0%b8%b1%e0%b8%87%e0%b8%a7%e0%b8%b1%e0%b8%94%e0%b8%8a%e0%b8%99%e0%b8%b0%e0%b8%aa%e0%b8%87%e0%b8%84%e0%b8%a3%e0%b8%b2%e0%b8%a1%e0%b8%af-197026.html
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ภาพที่ 121 ภาพพิมพลายเครื่องแขวนตกแตงในพระอุโบสถวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
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1 

พวงกลาง 

2 

กลิ่นคว่ํา 

3 

กระเชาสีดา 

 

4 

พวงแกว 

5 

ระยานอย 

6 

โคมหวด 

 

7 
โคมกระเชา

ดุสิต 

8 

โคมกระเชา

หนานาง 

9 

พระประธาน 

 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพเครื่องแขวนจํานวน 8 ภาพ (ชื่อเรียกเครื่องแขวนตาม

ตาราง) ซึ่งเปนภาพเครื่องแขวนในหนังสือเรื่อง “เครื่องแขวนไทยดอกไมสด” ของมณีรัตน  จันทนะผะ

ลิน ที่รวบรวมและตีพิมพในป พ.ศ.2527  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพพิมพลายเครื่องแขวนจํานวน 8 ภาพ ซึ่งเปนการตกแตง

บริเวณดานหลังพระประธานในพระอุโบสถวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

ดานการจัดวาง เปนการตกแตงพื้นที่บริเวณดานหลังของพระประธานในพระอุโบสถวัดชนะ

สงครามราชวรมหาวิหารดวยรูปงานดอกไมเครื่องแขวนจํานวน 8 ภาพ เปนการจัดวางดานบน 4 ภาพ

ไดแก พวงแกว พวงกลาง กระเชาสีดา และกลิ่นคว่ํา ดานลาง 4 ภาพ ไดแก โคมกระเชาดุสิต โคม

กระเชาหนานาง โคมหวด และระยานอย 
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          พระอุโบสถ 

              
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพที่ 122 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 
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7  วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 

วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร เปนวัดประจํารัชกาลของพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ในชวงป พ.ศ.2367-2375 โดยสมเด็จพระบวรราชเจา

มหาศักดิพลเสพ แตเดิมชื่อวา “วัดใหม” สรางใกลกับวัดรังสีสุทธาวาสที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา

ฟากรมขุนอิศรานุรักษสราง  

รัชกาลที่ 3 ไดทรงมีพระราชดําริโปรดใหสรางขึ้น ลักษณะศิลปกรรมของวัดบวรนิเวศวิหารราช

วรวิหารเปนศิลปะไทยผสมจีน จึงมีสถาปตยกรรมสิ่งกอสรางในรูปแบบจีน เชน ศาลาจีน ซุมจีน วิหาร

เกงจีน จิตรกรรมฝาผนังฝมือขรัวอินโขง ถัดจากพระอุโบสถออกไปเปนเจดียกลมขนาดใหญ สรางสมัย

รัชกาลที่ 4…วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหารเปนวัดที่มีความสําคัญสําหรับเจานายชั้นสูงเพราะรัชกาลที่ 4 

ไดทรงจําพรรษาที่วัดนี้เปนระยะเวลานานเชนกันในชวงรัชกาลที่ 3 ทรงครองสิริราชสมบัติ...นอกจากนี้

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงผนวช เมื่อยังทรงดําริพระราชอิสริยยศที่สมเด็จพระบรม

โอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรวุธ สยามมุฎราชกุมาร...ปจจุบันเปนวัดที่มีความสําคัญเนื่องดวยเปนที่

ประทับของสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปรินายก องคอุปฌายของ

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ 9 และสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมารไดทรง

ผนวชที่วัดนี้เชนกัน22 

ศิลปะไทยที่พบในวัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร เปนศิลปะไทยผสมจีนในสมัยรัชกาลที่ 3 

พบวาภายในพระอุโบสถมีภาพจิตกรรมฝาผนังเปนผลงานของขรัวอินโขง ซึ่งเปนจิตรกรที่มีชื่อเสียงใน

สมัยรัชการที่ 3 เรื่องราวที่เขียนแบงออกเปน 2 ตอน คือ ตอนลางกับตอนบน ซึ่งตอนลางในพระอุโบสถ

เปนภาพแสดงเหตุการณสําคัญ ๆ เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมไทยและประเพณีสําคัญทางพระพุทธศาสนา 

จํานวน 15 ภาพ เปนภาพเกี่ยวกับขนบธรรมเนียม และประเพณีทางพุทธศาสนา และชีวิตประจําวัน

ของชาวไทย สะทอนใหเห็นถึงสภาพสังคม ชีวิตความเปนอยู การแตงกาย ประเพณี และวัฒนธรรมใน

สมัยรัชกาลที่ 3 และ 4 ตอนบนของจิตกรรมฝาผนังในพระอุโบสถจะเปนภาพทิวทัศนแสดงปริศนาธรรม

แสดงถึงคุณพระรัตนตรัย เปนงานแนวแปลกกวาที่เคยมีมา ตัวละครและ ในภาพเปนแบบประเทศ

ตะวันตก เริ่มใชแสง เงา เพื่อใหภาพเกิดความลึกและดูเหมือนจริง แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลตะวันตกที่เขา

มามีบทบาทตอสังคมไทยในสมัยนั้น ซึ่งสันนิษฐานไวในหนังสือ “ตํานานวัดบวรนิเวศวิหาร” วาทาจักได

เขียนแตครั้งพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ ทรงครองวัด ทราบกันวารัชกาลที่ 4 ไดทรงคิดเขียนขึ้นทุก

ตอนแสดงปริศนาธรรมเนื่องดวยคุณของพระรัตนตรัยครบทั้ง 3 เปนของแปลกไมมีในที่อ่ืน รูปภาพ

เหลานี้มี 16 ตอนเทาจํานวนประตูและหนาตาง ตอนหนึ่ง ๆ ก็อยูข่ือประตูและหนาตางชองหนึ่ง ๆ  

จิตรกรรมฝาผนังวิหารพระศาสดา เปนจิตรกรรมที่เขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 จากรูปแบบของ

ภาพจิตรกรรมอาจกลาวไดวาเปนฝมือลูกศิษยของขรัวอินโขง  เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังภายใน

                                                           

  22 สุพรรณี. 2554. ตามรอยประวัตศิาสตรเกาะรัตนโกสินทร. หนา 202,205,213. 
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วิหารพระศาสดาแบงออกเปน 2 สวน คือ หองแรกบริเวณผนังตอนลางระหวางชองประตูหนาตาง เปน

เรื่องการปฏิบัติธุดงควัตร 13 ผนังตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง  เปนภาพเลาเรื่องตํานาน พระพุทธ

ชินราช พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดา หลังบานประตูหนาตางเขียนภาพกระบวนจีน กกประตู

หนาตางเขียนภาพอสุภกรรมฐาน 10 และภาพปริศนาธรรม สวนภาพจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน 

ไดแก ผนังสกัดดานหลังพระไสยาสน เปนภาพพุทธประวัติตอนปรินิพพาน ผนังตอนลางดานทิศ

ตะวันตกและทิศใต  เปนภาพบุคคลตางชาติ ผนังตอนลางดานทิศเหนือเปนภาพโตะบูชาแบบจีน ผนัง

ตอนบนทั้ง 3 ดาน คือ ทิศเหนือ  ทิศใต  และทิศตะวันตก  เปนภาพเทวดา นางฟา หลังประตูหนาตาง

เขียนภาพกระบวนจีน กกประตูหนาตางเขียนภาพอสุภกรรมฐาน และปริศนาธรรม (เก่ียวกับการทํา

บาป) 

เรื่องราวที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังชวงรัชกาลที่ 4-5  ในสกุลชางขรัวอินโขงสวนใหญ

นิยมเขียนเรื่องที่เปนพงศาวดาร หรือปริศนาธรรมเปนสวนใหญ  ในวิหารพระศาสดานี้ก็เปนเรื่องธุดงค

วัตร 13  เปนเรื่องเก่ียวกับขอท่ีพระสงฆปวารณาตัวเพื่อประพฤติปฏิบัติ เพื่อกําจัดกิเลส  เรื่องตํานาน

การสรางพระพุทธรูปที่สําคัญ คือ พระพุทธชินสีห พระศรีศาสดา ก็เปนเรื่องแสดงความยึดมั่นนับถือ

และศรัทธาในพระพุทธศาสนา  สวนภาพจิตรกรรมในหองพระไสยาสนแมจะเปนภาพเรื่อพุทธประวัติ

ตอนปรินิพพาน  แตก็มีรูปแบบตางไปจากภาพเขียนในอดีตที่มักเขียนเปนภาพเรื่องราวตั้งแตทรงปรารภ

เรื่องปรินิพพานกับพระอานนท  การเดินทางไปเมืองกุสินารา   การรับบิณฑบาตและฉันอาหารมื้อ

สุดทายจากนายจุนนะ  ทรงอาพาธ  สุภัทธะปริพาชกบวชเปนเอหิภิกขุอุปสัมปทาเปนรูปสุดทาย  และ

ภาพตอนมหาปรินิพพานใตตนสาละ  สวนจิตรกรรมในหองพระไสยาสนนั้นใชพระไสยาสนเปน

องคประกอบภาพแทนพระพุทธเจาทรงปรินิพพานและเขียนภาพไมสาละคู  และเหลาพระสาวกซึ่งเปน

รูปแบบการเขียนที่แปลกออกไปจากเดิม 
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ภาพที่ 123 เครื่องแขวนตกแตงเครื่องโตะบูชาแบบจีนในพระวิหารพระศาสดา 1 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ภาพที่ 124 เครื่องแขวนตกแตงเครื่องโตะบูชาแบบจีนในพระวิหารพระศาสดา 2  

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนเครื่องแขวนตกแตง “เครื่องโตะบูชาแบบจีน”23 ในพระ

วิหารพระศาสดา มีลักษณะแบบเครื่องแขวนดอกไมสดแบบไทยที่ทําจากโครงลวดเปนรูปพวงดอกไม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังภาพเครื่องแขวนดอกไมสดแบบไทยที่ทํา

จากโครงลวดเปนรูปพวงดอกไม จํานวน 4 แบบ สันนิษฐานวาเปนฝมือชางเปนจิตรกรรมที่เขียนขึ้นใน

สมัยรัชกาลที่ 5 จากรูปแบบของภาพจิตรกรรมอาจกลาวไดวาเปนฝมือลูกศิษยของขรัวอินโขง  

ดานการจัดวาง เปนงานจิตรกรรมฝาผนังดานหลังพระประธานในพระวิหารพระศาสดาบนพื้น

สีดํา ทําใหงานเครื่องโตะบูชาแบบจีนมีความโดดเดนโดยเฉพาะมีลักษณะแบบเครื่องแขวนดอกไมสด

แบบไทยที่ทําจากโครงลวดเปนรูปพวงดอกไม 
 

   
 

   
 

ภาพที่ 125 บายศรีในพระวิหารพระศาสดา 

       (ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

                                                           
23 เครื่องโตะบูชาแบบจีน หมายถึง ภาพเครื่องตั้งหรือเครื่องหมายมงคลที่ถูกแสดงดวยภาพคน สัตว และ

สิ่งของประเภทตาง ๆ นํามาจัดวางบนเครื่องเรือนหลากหลายรูปแบบเพื่อสักการะบูชาสิ่งศักดิส์ิทธิ์และพระพุทธเจา 

ตามความเชื่อในวัฒนธรรมจีน 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนบายศรีที่มีผาหอขวัญในพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพร 

ผาหอขวัญ เปนสัญลักษณของผาตาดทองหรือผาสารบับคลุมที่บงบอกชนชั้นของผูรวมพิธี การที่หุม

หมายถึงตัณหาที่เขามาปดบัง ไมใหเห็น อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ชรา มรณะ ทุกข เห็นแตสนุกสุขสันต 

บายศรีที่ถูกหอหุมเอาไวจนมืดมิดนั้น เปรียบไดแกบุคคลที่ยังไมไดบวชหรือแตงงานกัน เมื่อเปดผาหุม

บายศรีออกมา หมายถึง เบิกบายศรีก็เหมือนกับบุคคลที่จะไดพบกับหนทางที่สวางไสวในทางธรรม

นอกจากนี้บายศรียังเปนสัญลักษณของงานมงคลอีกดวย 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย บายศรีที่มีผาหอขวัญในพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพร เปนภาพ

จิตรกรรมเขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 บายศรีที่มีผาหอขวัญในพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพรเปนการ

สัญลักษณของสภาพสังคมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในดานประเพณีวัฒนธรรม และวิถีชีวิตในสมัย

นั้น สะทอนถึงสภาพสังคมที่ประกอบดวยชนชั้นหลายระดับ ซึ่งมีความเปนอยูและการดํารงชีวิต

แตกตางกันไป 

ดานการจัดวาง เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง  เปนภาพ

เลาเรื่องตํานาน พระพุทธชินราช พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดาในพระวิหารพระศาสดา จากภาพ

เปนบายศรีที่มีผาหอขวัญในพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพร  
 

 

  
 

ภาพที่ 126 ภาพเทวดา นางฟา จิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสนในพระวิหารพระศาสดา 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพเทวดา นางฟา ถือเครื่องแขวนพวงดอกไม มีลักษณะ

เปนเครื่องแขวนดอกไมสดแบบไทย ที่ทําจากโครงลวดเปนรูปพวงดอกไมซึ่งพบมากในจิตรกรรมฝาผนัง

ของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพเทวดา นางฟาถือเครื่องแขวน

พวงดอกไม เปนจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสนในพระวิหารพระศาสดา เปนภาพเทวดา นางฟามี

ลักษณะเหาะลัดเลาะไปในหมูเมฆเพ่ือนมัสการพระไสยาสน สันนิษฐานวาเปนฝมือชางเปนจิตรกรรมที่

เขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 จากรูปแบบของภาพจิตรกรรมอาจกลาวไดวาเปนฝมือลูกศิษยของขรัวอิน

โขง ซึ่งภาพเขียนเทวดา นางฟา สันติ เล็กสุขุม กลาววา เรื่องอุดมคติดังกลาวอาศัยกรรมวิธีแบบฝรั่ง 

รวมทั้งอากัปกิริยา ทีทาและสรีระของบรรดาเทวดา นางฟาท่ีวาดใหดูสมจริงกวาภาพเขียนเกากอน 

ประกอบกับการระบายสีทองฟาและกอนเมฆที่ผลักระยะใกล – ไกล24  

ดานการจัดวาง สวนภาพจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพ

เทวดา นางฟา ผนังตอนบนทั้ง 3 ดาน คือ ทิศเหนือ  ทิศใต  และทิศตะวันตก  เปนภาพเทวดา นางฟา

ภาพเทวดา นางฟา จิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสนในพระวิหารพระศาสดา 
 

 

 
 

ภาพที่ 127 โคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะไทยภายในมุขหนาของพระอุโบสถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

                                                           
24 สันติ เล็กสุขุม.(2548).ขอมูลกับมมุมองศิลปะรัตนโกสินทร. หนา 199. 
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ภาพที่ 128 โคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะไทย และโคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะแตระภายใน 

มุขหนาของพระอุโบสถ 

                           (ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

      
 

ภาพที่ 129 โคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะภายในมุขหนาของพระอุโบสถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนโคมหมอและโคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะไทย ซึ่ง

โคมที่ตกแตงภาพนี้ เปนโคมที่ทําดวยแกวใชตามประทีปในยามค่ําคืน สามารถแบงรูปทรงที่พบไดเปน 2 

แบบ แบบแรกคือโคมหมอเปนโคมที่ทําดวยแกวที่มักพบเห็นไดไมยาก รูปทรงคลายหมอดินเรียกวาโคม

หมอ แบบที่สองเรียกวาโคมหวด เพราะมีลักษณะคลายหวดดินเผาซึ่งมีลักษณะเปนโคมแกวรูปแบบ

ทรงกระบอกแตทํากนมน คลายหวดดินเผา เลี่ยมปากดวยปลอกทําดวยทองเหลืองติดขอแขวนสายโซ

สามเสน โยงขึ้นไปรวมกันติดหวงตอนบนมีที่บังความรอนทําเปนฝาละมีกันไอรอนขึ้นไปรมเพดาน ซึ่ง

อาจทําใหลุกไหมเปนอันตรายได เปนการสะทอนการประดับตกแตงภายในมุขหนาของพระอุโบสถ หรือ

พระวิหารที่นิยมแขวนโคมหมอและโคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะไทยในสมัยรัชกาลที่ 4-5   
 

    

 ภาพที่ 130 “โคมหวด”                        ภาพที่ 131 “โคมหมอ” 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังตอนลางในพระอุโบสถเปนภาพแสดง

เหตุการณสําคัญ ๆ เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมไทยและประเพณีสําคัญทางพระพุทธศาสนา จํานวน 15

ภาพ ซึ่งภาพนี้เปนตอนภาพพิธีอุปสมบท เปนตน จากภาพเปนโคมหมอและโคมหวดตกแตงดวยพวง

อุบะไทยในจิตรกรรมฝาหนัง 

ดานการจัดวาง โคมหมอและโคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะไทยในจิตรกรรมฝาหนัง เปน

ลักษณะการวาดแบบอุดมคติ โดยมีการปรับเปลี่ยนมาเปนเรื่องจริง สัญลักษณท่ีเปนการใหความหมาย

ดังกลาว คือ ภาพในการประดับตกแตงโคมหวดและโคมหมอภายในมุขหนาของพระอุโบสถ และผูคนไป

ทําบุญ ตักบาตร กลางคืนตามประทีปโคมไฟบนกําแพงแกว เปนตน 
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ภาพที่ 132 เครื่องแขวนพวงดอกไมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพเครื่องแขวนพวงดอกไม มีลักษณะเปนเครื่องแขวน

ดอกไมสดแบบไทยที่ทําจากโครงลวดเปนรูปพวงดอกไมท่ีใชตกแตงบริเวณรอบวัด 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังตอนลางในพระอุโบสถ เปนภาพแสดง

เหตุการณสําคัญ ๆ เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมไทยและประเพณีสําคัญทางพระพุทธศาสนา จํานวน 15

ภาพ ซึ่งภาพนี้เปนหองภาพท่ี 3 วาดวยเรื่องการเสด็จพระราชดําเนินของพระมหากษัตริย ซึ่ง

ประกอบดวยพระราชวัง มีขบวนเสด็จกําลังมีงานสนุกสนาน มีการละเลนมหรสพ เชน หกคะเมนและไต

ลวด มีชาวบานยืนมุงดูเปนกลุม ๆ และมีขุนนางถือไมคอยไลคนที่ยืนขวางทางเสด็จ ในพระอารามมีการ

นําพวงดอกไมเปนโคมหอยรอบบริเวณวัด หรือเครื่องแขวนพวงดอกไม มีพระสงฆนั่งประชุมอยูนพระ

อุโบสถ พระมหากษัตริยกําลังเสด็จเขาไปในพระอาราม ซึ่งนาจะเปนเรื่องเดียวกับการเสด็จออกนอก

พระราชวังของพระมหากษัตริย สะทอนถึงการเสด็จออกนอกพระราชวังของพระมหากษัตริยไทยดังที่

กรมศิลปากร กลาวในหนังสือเรื่อง “การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร”วา 

จากหนังสือเจาฟากรุงสยาม มีการพูดถึงการเสด็จออกนอกพระราชวังของพระมหากษัตริยวา “สําหรับ

ในกรุงสยาม พระมหากษัตริยองคกอน ๆ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จออกนอก

พระบรมมหาราชวังเพียงปละครั้งเทานั้น คือ เสด็จไปวัดในบริเวณเมืองเทานั้นเอง แตสําหรับสมเด็จ

พระจอมเกลา มิไดทรงกระทําเชนนั้น พระองคทรงเสด็จไปไหนมาไหนบอย ๆ”25 

ดานการจัดวาง เครื่องแขวนพวงดอกไมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ สันนิษฐานวาเปนฝมือ

ชางเปนจิตรกรรมที่เขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ตกแตงบริเวณตอนลางในพระอุโบสถ เปนภาพแสดง

เหตุการณสําคัญ ๆ เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมไทยและประเพณีสําคัญทางพระพุทธศาสนา จํานวน 15

ภาพ ซึ่งภาพนี้เปนหองภาพที่ 3 วาดวยเรื่องการเสด็จพระราชดําเนินของพระมหากษัตริย 
 

                                                           
25 กรมศิลปากร. การอนรุักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรนเิวศวิหาร ราชวรวิหาร.หนา 156. 
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ภาพที่ 133 บายศรีตน 3 ชั้น จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารพระศาสดา 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพบายศรีตน 3 ชั้น ในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณผนัง

ตอนลางระหวางชองประตูหนาตาง ตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง เปนภาพเลาเรื่องตํานาน พระพุทธ

ชินราช พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดา บายศรีเปนสัญลักษณของพิธีกรรมในศาสนาพราหมณที่มี

อิทธิพลตอพระราชพิธีของราชสํานัก บายศรีเปนความเชื่อในศาสนาพราหมณหมายถึงเขาพระสุเมรุอัน

เปนศูนยกลางของจักรวาล และงานมงคล บทบาทของบายศรีตน 3 ชั้นสวนใหญใชเปนเครื่องสมโภช 

สังเวยในพิธีมงคลตาง ๆ ดังภาพเปนบายศรีตน 3 ชั้น เปนเครื่องบูชาเทวดาในพิธีกรรม ประกอบศาล

เกยซึ่งหมายถึงที่ที่เทวดาเสด็จผานลงมาโดยเปนทาลงจากราชพาหนะของแตละองค แลวเสด็จผานเขาสู

ประรําพิธีอีกทีหนึ่งลักษณะมักจะทําเหมือนชั้นบันได 3 ชั้น อยูระดับเพียงตาเชนกันอาจทําดวยไมหรือ

เหล็ก เมื่อเสร็จพิธีมีความเชื่อวาเทวดาจะเสด็จขึ้นศาลเกยประทับบนราชพาหนะกลับวิมาน จึงเปนศาล

ที่สามารถรื้อถอนไปใชในงานตอไปได และไมคอยมีรูปหรือตัวแทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตั้งไวมักมีเพียงบายศรี 

และเครื่องครู ผลไมเทานั้นเพื่อเปนการแสดงการตอนรับเทวดาเขาสูบริเวณพิธีอีกทีหนึ่ง  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนจิตรกรรมฝาผนังผนังตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง  เปน

ภาพเลาเรื่องตํานาน พระพุทธชินราช พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดา เปนงานจิตรกรรมฝาผนัง

ภาพบายศรีตน 3 ชั้น สันนิษฐานวาเปนฝมือชางเปนจิตรกรรมที่เขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 จากรูปแบบ

ของภาพจิตรกรรมอาจกลาวไดวาเปนฝมือลูกศิษยของขรัวอินโขง  

ดานการจัดวาง เปนจิตรกรรมฝาผนังผนังตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง  เปนภาพเลาเรื่อง

ตํานาน พระพุทธชินราช พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดา  
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ภาพที่ 134 ภาพพานพุมบนโตะบูชาแบบจีน จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารพระศาสดา 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ภาพพานพุมบนโตะบูชาแบบจีน สวนภาพจิตรกรรมฝาผนัง

หองพระไสยาสนในพระวิหารพระศาสดา ลักษณะเปนพานพุมทรงดอกบัว และพานขาวตอก คลายการ

จัดวางการจัดโตะหมูบูชาพระพุทธรูป มีการจัดวางบนแทนที่มีลักษณะเตี้ย ๆ คลายการตั้งเครื่อง

นมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาพระพุทธรูปเพื่อเหมาะสมกับการกราบไหวในสมัยรัชกาลที่ 1-5   

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังในหองพระไสยาสนในพระวิหารพระ

ศาสดา แสดงสัญลักษณลวดลายโตะบูชาแบบจีนผสมไทย เพราะมีการนําพานของภาพพานพุมทรง

ดอกบัว และพานขาวตอก บูชาบนโตะบูชาแบบจีน กรมศิลปากร กลาวในหนังสือเรื่อง “การอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนังวัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร” สันนิษฐานวาสัญลักษณลวดลายเครื่องบูชาแบบจีน

ผสมไทยนี้เปนฝมือชางไทย เพราะเมื่อเทียบกับภาพเดียวกันในหอพระไตรปฏกพบวาการวาดตางกัน

มาก ภาพในหอพระไตรปฏกนั้นสันนิษฐานวาเขียนโดยชางชาวจีน สวนที่ระบุวาเปนศิลปะแบบจีนผสม

ไทย เพราะลวดลายบางอยางไมใชจีนมี ลักษณะลวดลายประดับหรือสัญลักษณเครื่องบูชาแบบนี้ 

เรียกวา “ลายฮอ” จิตรกรรมภายในวิหารพระศาสดานี้ เขียนพื้นหลังสีแดงทั้งหมด26 

ดานการจัดวาง เปนจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสนในพระวิหารพระศาสดา อยูบริเวณผนัง

ตอนลางดานทิศเหนือเปนภาพพานพุมทรงดอกบัว และพานขาวตอก บนโตะบูชาแบบจีน 

                                                           
26 เรื่องเดียวกัน. หนา 156. 
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ภาพที่ 135 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 
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8  วัดมหรรณพารามวรวิหาร 

วัดมหรรณพาราม เปนพระอารามหลวงชั้นตรี ชนิดวรวิหาร ตั้งอยูเลขที่ 216 ริมถนนตะนาวฝง 

ขวา แขวงเสาชิงชา เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร เปนวัดทีพ่ระเจาบรมวงศเธอ กรมหมื่นอุดมรัตนราษี 

(พระองคเจาอรรณพ) เปนพระโอรสในรัชกาลที่ 1 ทรงสรางวัดมหรรณพารามขึ้นใน พ.ศ. 2393 ซึ่งตรง

กับในสมัยรัชกาลที่ 3 การสรางเสร็จสมบูรณในสมัยรัชกาลที่ 4 ในดานศิลปกรรมภายในวัดมหรรณพา

ราม ไดรับอิทธิพลศิลปกรรมจากจีนเขามาผสมผสานกับความเปนไทย เปนเพราะในสมัยที่สรางวัดตรง

กับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ซึ่งพระองคมีพระราชนิยมในงานศิลปกรรมของจีน

เปนพิเศษ กอรปกับบริบทของชุมชนบริเวณรอบวัดมหรรณพารามมีชาวจีนอาศัยอยูซึ่งไมไกลจาก

บริเวณวัดนัก อิทธิพลศิลปกรรมจากจีนที่พบ เชน ภาพจิตรกรรมเครื่องโตะบูชาของวัดมหรรณพารามมี

ใหศึกษาทั้งสิ้นจํานวน 10 ภาพ ปรากฏอยูบนชองหนาตางในพระอุโบสถ  

                                    

  
 

ภาพที่ 136 อุบะตาขายตกแตงมานในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณประตูหนาตางในพระวิหาร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพอุบะตาขายตกแตงมานในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณ

ประตูหนาตางในพระวิหาร เปนการตกแตงดวยงานดอกไมสดประเภทงานตกแตงดวยอุบะตาขาย 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย วัดมหรรณพาราม เปนวัดในสมัยรัชกาลที่ 3-4 ศิลปะไทยที่พบจึง 

ไดรับอิทธิพลศิลปกรรมจากจีนเขามาผสมผสานกับความเปนไทย กอรปกับบริบทของชุมชนบริเวณรอบ

วัดมหรรณพารามมีชาวจีนอาศัยอยูซึ่งไมไกลจากบริเวณวัดนัก อิทธิพลศิลปกรรมจากจีนที่พบ เชน ภาพ

จิตรกรรมชองประตหูนาตางในพระอุโบสถ และมีการตกแตงดวยอุบะตาขายบริเวณมาน 

ดานการจัดวาง เปนจิตรกรรมฝาผนังบริเวณประตูหนาตางในพระวิหาร ตกแตงดวยงานอุบะตา

ขายบริเวณมาน 
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ภาพที่ 137 ลายเฟองตกแตงหอระฆังวัดมหรรณพารามวรวิหาร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ลายเฟองตกแตงหอระฆังวัดมหรรณพารามวรวิหาร มีลักษณะ

เปนสายโยงเชื่อมระหวางมุม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานปูนปนประดับตกแตงหอระฆังโดยรอบดวยลายเฟอง หอ

ระฆังนี้เปนสวนหนึ่งของสถาปตยกรรมภายในวัดนี้ที่มีทั้งแบบไทยและแบบที่ไดรับอิทธิพลมาจากจีน 

ดานการจัดวาง เปนงานปูนปนประดับตกแตงหอระฆังวัดมหรรณพารามวรวิหาร 
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          พระวิหารหลวง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

     พระอุโบสถ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 136 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 
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9  วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหารเปนวัดประจํารัชกาลที่ 8 และเปนพระอารามที่รัชกาลที่ 

1 โปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้น โดยสรางพระวิหารกอนเพื่อประดิษฐานพระศรีศากยมุนี (พระโต) ซึ่งอัญเชิญ

มาจากวิหารหลวงวัดมหาธาตุ จังหวัดสุโขทัย 

รัชกาลที่ 1 โปรดเกลาฯ ใหสรางพระวิหารขึ้นกอนเพื่อประดิษฐานพระศรีศากยมุนี (พระโต) 

ซึ่งอัญเชิญมาจากวิหารหลวงวัดมหาธาตุ จังหวัดสุโขทัย วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร เปนวัดที่

อยูในกลางเกาะรัตนโกสินทร เปนวัดที่มีการวางผังไดสัดสวนสวยงามที่สุด สรางตามตํารับมหาพิชัย

สงคราม รัชกาลที่ 1 ทรงตั้งความหวังใหเปนศูนยกลางของกรุงเทพมหานคร เริ่มสรางในป พ.ศ.2350 

พระราชทานนามวา “วัดมหาสุทธาวาส” แตคนทั่วไปเรียกวัดพระโตหรือวัดพระใหญหรือวัดเสาชิงชา 

พระอุโบสถของวัดนี้ยาวที่สุดในประเทศไทย จิตรกรรมฝาผนังเปนฝมือชางสมัยรัชกาลที่ 3 ดานหนา

พระประธานมีภาพมารผจญ ผนังเหนือหนาตางมีภาพพระปฐมสมโพธิ ผนังระหวางชองหนาตางมีภาพ

ปจเจกพระพุทธเจา ผนังสวนใตหนาตางมีภาพท่ีสิงสถิตของเทพ คนธรรพ วิทยาธร ยักษ นาค ครุฑ 

และที่อยูของสัตวหิมพานต ผนังของซอกหนาตางมีภาพรามเกียรติ์ บานหนาตางและบานประตูมีภาพ

สวรรคและเทพเจาผูมเหสักข27 ในสวนของจิตรกรรมฝาผนังของพระวิหารพระศรีศากยมุนี  เขียนบน

ผนังระหวางชองประตูและชิองหนาตาง เปนภาพเรื่องประวัติบรรดาพระอดีตพุทะเจา มัตัวหนังสือบอก

เรื่องราวกํากับอยูที่แนวลางของภาพ คงเปนงานบูรณะหลังรัชกาลที่ 3 แลวทั้งสิ้น เพราะแนวความคิด 

ลักษณะของภาพ และวิธีเขียนภาพอยางตะวันตกซึ่งเขามาผสมผสานเต็มที่ยิ่งกวากอน แมวาเรื่องที่

เขียนคือเรื่องเลาประวัติพระอดีตพุทธเจา อันเปนปรัมปราคติกต็าม...ภาพประวัติพระอดีตพุทธเจา

ทั้งหลายมีฉากเหตุการณตาง ๆ ตอเนื่อง ลําดับเปนเรื่องเปนราว ซึ่งแตกตางจากการวาดภาพเรื่องพระ

อดีตพุทธเจาที่เพียงวาดภาพพระพุทธเจาเหลานั้นเรียงตอเนื่องในแถว อันเปนแบบแผนเกากอน 

จิตรกรรมที่ประดับเหลี่ยมของบรรดาเสาวิหารภายในวิหารนี้เอง เปนภาพเรื่องปรัมปราคติเก่ียวกับทวีป

ทั้งหลายจากวรรณกรรมเรื่องไตรภูมิโลกสัณฐาน ยอมเปนฝมือชางตั้งแตครั้งรัชกาลที่ 3 …ในสมัยรัชกาล

ที่ 5 พ.ศ.2442 มีการซอมแซมภาพจิตรกรรมในวิหารพระศรีศากยมุนี และในรัชกาลปจจุบันเมื่อป พ.ศ.

2525-2528 รัฐบาลไทยรวมมือกับรัฐบาลสหพันธรัฐเยอรมนีทําการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวิหารพระ

ศรีศากยมุนีใหมีความบริบูรณดังเดิม 28 

                                                           
27 สุพรรณี. 2554. ตามรอยประวัตศิาสตรเกาะรัตนโกสินทร. หนา 189. 
28 สันต ิเล็กสุขุม. 2548. ขอมูลกับมมุมองศิลปะรัตนโกสินทร. หนา 135-134. 
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ภาพที่ 139 พระวิหารและพระศรีศากยมุนี (พระโต) วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 

  
 

ภาพที่ 140 อุบะฉัตร 5 ชั้น จติรกรรมฝาผนังในพระวิหาร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 



207 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ฉัตร 5 ชั้น จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารนี้เปนการใชอุบะในการ

จัดทํา ซึ่งฉัตรเปนเครื่องสูงสําหรับแขวน ปก ตั้ง หรือเชิญเขากระบวนแหเพื่อเปนเกียรติยศ ฉัตรมี

รูปรางคลายรมที่ซอนกันเปนชั้น ๆ ฉัตรถือเปนของสูง เปรียบเสมือนสวรรคซึ่งเปนศูนยรวมจักรวาลตาม

ความเชื่อในศาสนาพราหมณ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังดานหลังพระประธานในพระวิหาร เปนงาน

จิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งเปนเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติอดีตพุทธเจา 

ดานการจัดวาง เปนจิตรกรรมฝาผนังในพระวิหาร จากภาพเปนรูปฉัตร 5 ชั้น ทําจากอุบะขา

เดียวเรียงรอยเปนรูปฉัตร ซึ่งฉัตรนอกจากเปนของสูง เปรียบเสมือนสวรรคซึ่งเปนศูนยรวมจักรวาลตาม

ความเชื่อในศาสนาพราหมณแลว ฉัตรยังเปนเครื่องแสดงพระอิสริยยศของผูทรงฉัตรอีกดวย 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 141 การตกแตงเฟองอุบะบนเสลี่ยง จากภาพประวัติพระอดีตพุทธเจา 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนเสลี่ยงที่มีการตกแตงดวยงานดอกไมสดประเภท

เฟองอุบะ มีสายโยงเชื่อมระหวางพวงอุบะท่ีเวนจังหวะแบงชวงเทา ๆ กัน 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังฝมือชางตั้งแตครั้งรัชกาลที่ 3 มีการเขียน

ภาพแบบแผนประเพณี    จากภาพเปนสวนหนึ่งของประวัติพระอดีตพุทธเจาในพระวิหารวัดสุทัศน

เทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ดานการจัดวาง เปนการวาดประดับตกแตงเสลี่ยงดวยเฟองอุบะในงานจิตรกรรมฝาผนัง  

 

  
 

ภาพที่ 142 พานดอกไมในการสักการบูชา 

                 (ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนพานดอกไมในการสักการบูชาพระ ลักษณะของพุมนั้น

คลายรูปทรงบาตรคว่ํา หรือที่เรียกวาพุมทรงโลน จิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวรา

รามราชวรมหาวิหาร คลายกับการจัดโตะหมูบูชาเพราะมีการจัดโตะรองตั้งพานดอกไมใหสูงขึ้น เปนการ

สัญลักษณของความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซึ่งในการตั้งเครื่องนมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาใน

สมัยรัชกาลที่ 1-5 ตอนตน จัดวางบนแทนที่มีลักษณะเตี้ย ๆ เพื่อเหมาะสมกับการกราบไหว เพราะสมัย

นั้นยังมีขนบธรรมเนียมประเพณีการเฝาฯ นั่งหมอบกราบเชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังในวัดอื่น ๆ ที่ได

มีการวิเคราะหแลว 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังฝมือชางตั้งแตครั้งรัชกาลที่ 3 มีการเขียน

ภาพแบบแผนประเพณี จากภาพเปนสวนหนึ่งของประวัติพระอดีตพุทธเจาในพระวิหารวัดสุทัศนเทพว

รารามราชวรมหาวิหาร 

ดานการจัดวาง เปนการจิตรกรรมฝาผนังตกแตงในภายในพระวิหาร      จากภาพพานดอกไม

ที่พบ เปนการสะทอนวัฒนธรรมเรื่องการตั้งเครื่องนมัสการสําหรับสักการบูชาในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งตรง

กับสมัยที่มีการวาดจิตรกรรมฝาผนังนี้ ที่มีการจัดวางพานดอกไมบนแทนที่มีลักษณะเตี้ยเพื่อความกับ

การกราบไหว และการสักการบูชาพระดวยพานดอกไมในอดีตผานงานจิตรกรรมฝาผนัง  
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ภาพที่ 143 การตกแตงอัจกลับดวยพวงอุบะ  

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนการตกแตงอัจกลับดวยพวงอุบะแขกบริเวณสายที่

ประดับทั้งสองขางของอัจกลับ  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังฝมือชางตั้งแตครั้งรัชกาลที่ 3 มีการเขียน

ภาพแบบแผนประเพณี จากภาพเปนสวนหนึ่งของประวัติพระอดีตพุทธเจาในพระวิหารวัดสุทัศนเทพว

รารามราชวรมหาวิหาร 

ดานการจัดวาง จุดเดนที่นาสนใจในภาพนี้คือ การวาดภาพเครื่องประทีปหรือที่เรียกวา 

“อัจกลับ” อันเปนเครื่องใชตามประทีปมาตั้งแตสมัยอยุธยา ทําดวยโลหะรูปกลม ๆ ติดสายโซขนาดเล็ก

โยงลงมาชักหวงสําหรับใสถวยบรรจุน้ํามัน มีการตกแตงดวยพวงอุบะ และสายโซโยงตอจากแปนรวบขึ้น 

เปนกระโจมขึ้นไปคลองกับหวงซึ่งติดกับผาเพดาน แตอัจกลับที่พบในวัดนี้เปนอัจกลับชนิดดวงเดียว ซึ่ง

พบเห็นไดนอยในปจจุบัน เนื่องจากเครื่องประทีปดังกลาวไมสูทนลมและมักจะดับเม่ือมีลมกระโชกพัด

แรง ตอมาไดมีผูคิดประดิษฐใหปองกันลมพัดไฟดับไดเรียกวาโคมเปนประเภทตะเกียงมีสิ่งหอหุมดวงไฟ 

เชน กระดาษ ผา และกระจกแตใหแสงสวางลอดออกมาได มีชื่อเรียกตาง ๆ กัน เชน โคมสาน หรือ 

โคมกระดาษ เรียกตามวัสดุที่นํามาหอหุมดวงไฟ หรือ โคมหวด โคมหมอ เรียกตามลักษณะของรูปทรง 
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ภาพที่ 144 มาลัยพวงดอกไมในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณเสาภายในพระวิหาร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ มาลัยพวงดอกไมในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณเสาภายในพระ

วิหาร ซึ่งมาลัยพวงดอกไมนี้ เปนมาลัยที่รอยดวยดอกไมเรียงตอกันเปนสายยาวแลวนํามาผูกมัดติดกัน

เปนวงสําหรับคลองสวมที่คอ หรือคลองแขวนสิ่งตาง ๆ ได 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังฝมือชางตั้งแตครั้งรัชกาลที่ 3 มีการเขียน

ภาพแบบแผนประเพณี จากภาพเปนสวนหนึ่งของการเขียนภาพเรื่องปรับปราคติเกี่ยวกับทวีปทั้งหลาย

จากวรรณกรรมเรื่องไตรภูมิโลกสัณฐาน  

ดานการจัดวาง เปนภาพพวงดอกไมในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณเสาภายในพระวิหาร วัดสุทัศน

เทพวรารามราชวรมหาวิหาร  
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ภาพที่ 145 พระอุโบสถและพระพุทธตรีโลกเชฏฐ วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

 (ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 

   
 

ภาพที่ 146 บายศรีตน 7 ชั้นในพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพร จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
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ภาพที่ 147 บายศรีตน 3 ชั้นในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 

1 

บายศรีตน 

7 ชั้น 

2 

บายศรีตน 

7 ชั้น 

3 

บายศรีตน 3 ชั้น 

 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนงานใบตองเปนบายศรีตน 7 ชั้น ที่ใชในการ

ประกอบพิธีพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพร และบายศรีตน 3 ชั้นที่ใชเปนเครื่องบูชา ซึ่งบายศรีเปนสิ่งหนึ่งที่

ไดรับอิทธิพลจากศาสนาพราหมณและเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของคนไทยและภูมิภาคใกลเคียง กลาวไดวา

บายศรีมีความเกี่ยวของกับประเพณีในรอบชีวิต เชน การเกิด การโกนจุก การบวช การแตงงาน การทํา

ขวัญ การรับขวัญ การเซนบวงสรวงบูชา ลวนแตเปนการปฏิบัติเพื่อความมั่นคงของชีวิต เสริมสรางพลัง

ใจ และการดําเนินชีวิตอยางราบรื่น ดังนั้น บายศรีจึงเปนสัญลักษณหนึ่งของพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต

ในแตละภูมิภาคนี้ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถเปนฝมือชางสมัยรัชกาลที่ 3 และมี

การซอมของชางสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 อยูดวย จากภาพเปนจิตรกรรมฝาผนังที่อยูผนัง

ระหวางชองหนาตาง และเปนตอนๆ ของพุทธประวัติ เขียนไวบนพื้นที่เหนือชองหนาตาง  
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ดานการจัดวาง จากภาพบายศรีตน 7 ชั้น ที่ใชในการประกอบพิธีพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพร 

และบายศรีตน 3 ชั้นที่ใชเปนเครื่องบูชา เปนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ เปนภาพตอน ๆ ของพุทธ

ประวัติ เขียนไวบนพื้นที่เหนือชองหนาตาง ซึ่งบายศรีนี้เปนสัญลักษณของพระราชพิธี เพราะมีการเขียน

ฉากในรั้วในวังและใหความสําคัญกับความประณีตของภาพกษัตริย พระราชวงศ หรือบรรดาหญิงสาวใน

ราชสํานักซึ่งคงเปนฝมือของชางหลวงนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 148 พานพุมเงิน-ทองในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ  

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
 

 
 

ภาพที่ 149 พานพุมในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ  

                            (ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ พานพุมเงิน-ทอง และพานพุม มีลักษณะเปนพานทรงดอกบัว

หรือทรงพุมขาวบิณฑ พานพุมดอกไมสดถือเปนงานประณีตศิลปอีกประเภทหนึ่งที่ประดิษฐสืบเนื่อง

ควบคูกับการจัดอกไมประเภทมาลัย และเครื่องแขวน สวนใหญใชในงานราชพิธีมาแตโบราณเพราะคน

ไทยยังคงยึดถือการใช “เครื่องสด” อยูในพระราชพิธีและพิธีที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาใชสักการะ

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และงานพระราชพิธี ในการสักการบูชาพระ เชน พานพุมเงิน-ทอง และพานพุม มีการจัด

วางคลายกับการจัดโตะหมูบูชาเพราะมีการจัดโตะรองตั้งพานดอกไมใหสูงขึ้น เปนการสัญลักษณของ

ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซึ่งในการตั้งเครื่องนมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาในสมัยรัชกาลที่ 

1-5 ตอนตน จัดวางบนแทนที่มีลักษณะเตี้ย ๆ เพื่อเหมาะสมกับการกราบไหว เพราะสมัยนั้นยังมี

ขนบธรรมเนียมประเพณีการเฝาฯ นั่งหมอบกราบเชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังในวัดอื่น ๆ ที่ไดมีการ

วิเคราะหแลว 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถเปนฝมือชางสมัยรัชกาลที่ 3 และมี

การซอมของชางสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 อยูดวย จากภาพเปนจิตรกรรมฝาผนังที่อยูผนัง

ระหวางชองหนาตาง และเปนตอน ๆ ของพุทธประวัติ เขียนไวบนพื้นที่เหนือชองหนาตาง 

ดานการจัดวาง จากภาพพานพุมเงิน-ทอง และพานพุม มีการจัดวางคลายกับการจัดโตะหมู

บูชาเพราะมีการจัดโตะรองตั้งพานดอกไมใหสูงขึ้น เปนการสัญลักษณของความศรัทธาในพระพุทธ 

ศาสนา เปนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ เปนภาพตอน ๆ ของพุทธประวัติ เขียนไวบนพื้นท่ีเหนือชอง

หนาตาง ซึ่งพานพุมเงิน-ทอง และพานพุม นี้เปนสัญลักษณของพระราชพิธี เปนการสะทอนวัฒนธรรม

เรื่องการตั้งเครื่องนมัสการสําหรับสักการบูชาในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งตรงกับสมัยที่มีการวาดจิตรกรรมฝา

ผนังนี้ ที่มีการจัดวางพานดอกไมบนแทนที่มีลักษณะเตี้ยเพื่อความกับการกราบไหว และการสักการบูชา

ดวยพานดอกไมในอดีตผานงานจิตรกรรมฝาผนัง 
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ภาพที่ 150 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

               (ที่มา : เสมอชัย พูลสุวรรณ. 2539 : 133) 
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10 วัดเทพธิดารามวรวิหาร 

วัดเทพธิดาราม เปนวัดที่รัชกาลที่ 3 ทรงสรางเพื่อเฉลิมพระเกียรติ พระเจาบรมวงศเธอ กรม

หมื่นอัปสรสุดาเทพ หรือสมเด็จพระเจาลูกเธอพระองคเจาวิลาส พระราชธิดาองคใหญ แตเดิมวัดนี้ชื่อ 

“วัดบานพระยาไกลสวนหลวง” สวนชื่อ “วัดเทพธิดาราม” นั้นเปนนามพระราชทานที่รัชกาลที่ 3 ทรง

ประธานใหเพื่อเฉลิมพระเกียรตพิระเจาบรมวงศเธอ กรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ หรือสมเด็จพระเจาลูกเธอ

พระองคเจาวิลาส พระราชธิดาองคใหญในรัชกาลที่ 3 ซึ่งมีพระสิริโฉมงดงามและทรงไดรับใชเปนที่

โปรดปรานอยางยิ่งของพระราชบิดา วัดนี้สรางเมื่อ พ.ศ. 2379 และสรางเสร็จเมื่อ พ.ศ.2382 29 

การพัฒนาเรื่องเครื่องตกแตงอาคาร มีเพียงแตงเฉพาะสถาปตยกรรมแบบพระราชนิยมเทานั้น 

แตในสถาปตยกรรมแบบไทยประเพณีในสมัยนี้ ยังกอใหเกิดรูปแบบการตกแตงดวยลวดลายแบบใหมที่

เปนการผสมผสานกันระหวางศิลปะจีนกับศิลปะตะวันตก อาทิเชนลวดลายบริเวณหนาบัน นิยม

ลวดลายดอกพุดตานใบเทศเปนการลงรักปดทองประดับกระจกสี การตกแตงซุมประตูปและหนาตาง 

ตกแตงดวยลวดลายปูนปนปดทองประดับกระจกเปนลวดลายดอกพุดตานใบเทศหรือเครื่องอาวุธตาง ๆ 

การทําซุมเสมาของพระอุโบสถ ซุมประตูทางเขาวัด ฯลฯ ที่เปนอิทธิพลแบบตะวันตกมาประกอบในการ

ตกแตงพระอาราม แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลจากตางประเทศที่เขามามากในสมัยรัชกาลที่ 3 นี้ และเมื่อ

ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว อิทธิพลศิลปะและสถาปตยกรรมจีนก็คอย ๆ เสื่อม

ความนิยมลง คงเหลือแตความนิยมศิลปะตะวันตก...สามารถสรุปไดวาชางไทยไดนําเอาความรูที่

ถายทอดผานมาจากชางชาวจีน กับคติความเชื่อทางพุทธศาสนาของไทย มาแสดงออกผานกระบวนการ

ออกแบบสถาปตยกรรมไทย โดยสันนิษฐานวาชางไดศึกษาในเรื่องคติความรู และความเชื่อทั้งสองรูป

แบบอยางลึกซึ่งจนสามารถถายทอดออกมาทางสถาปตยกรรมไดอยางนาตื่นตาตื่นใจตามความนิยมและ

สภาพสังคมในชวงเวลานั้น โดยเฉพาะความนิยมขององคพระมหากษัตริย อันเปนผูทรงอิทธิพลที่

กอใหเกิดแรงบันดาลใจตอชางผูสรางสรรคงานสถาปตยกรรม และเปนปจจัยที่สําคัญตอการสรางสรรค

ตอการสรางสรรคสถาปตยกรรมที่เปนเอกลักษณเฉพาะรัชกาล30 

         

 

 

 

                                                           
29 สุพรรณี. 2554. ตามรอยประวตัศิาสตรเกาะรัตนโกสินทร. หนา 192-193. 
30 ปยมาศ สุขพลับพลา. 2546. การศึกษาเปรยีบเทีบยสถาปตยกรรมพระอารามหลวงรัชสมัยพระบาท 

สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว : กรณีศึกษาวัดเทพธิดารามวรวิหาร วดัราชนัดดารามวรววิหาร วัดเฉลมิพระเกียรติ

วรวิหาร. หนา 362-363 

 



217 

 

         
  

        
  

ภาพที่ 151 โคมหวดและโคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะบริเวณชองประตูและหนาตางในพระอุโบสถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนตกแตงโคมหวดและโคมหมอดวยพวงอุบะแขก

หรือพวงเตารั้งบริเวณชองประตูและหนาตางในพระอุโบสถ ซึ่งพวงอุบะแขกหรือพวงเตารั้งนี้มีลักษณะ

เปนอุบะขาเดียวตั้งแตสี่สายขึ้นไปนํามามัดรวมกัน ปลายดอกตุมยาวเสมอกัน ความยาวขึ้นอยูกับการ
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นําไปใชประกอบกับประเภทของงาน ซึ่งภาพนี้เปนการตกแตงโคมหวดและโคมหมอดวยพวงอุบะแขก

หรือพวงเตารั้งจึงมีความยาวมาก  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังบริเวณชองประตูและหนาตางในพระ

อุโบสถ เปนภาพการพวงอุบะแขกหรือพวงเตารั้งตกแตงโคมหวดและโคมหมอ ซึ่งเครื่องประทีปนี้เปน

การพัฒนามาจากอัจกลับที่ไมสูทนลมและมักจะดับ เมื่อมีลมกระโชกพัดแรง ตอมาไดมีผูคิดประดิษฐให

ปองกันลมพัดไฟดับไดเรียกวาโคมเปนประเภทตะเกียงมีสิ่งหอหุมดวงไฟ เชน กระดาษ ผา และกระจก

แตใหแสงสวางลอดออกมาได มีชื่อเรียกตามวัสดุที่นํามาหอหุมดวงไฟ เชน โคมหมอ โคมหวด ซึ่งเปน

เรียกตามลักษณะของรูปทรงโคมท่ีทําดวยแกวอยางแรกที่มักพบเห็นกันไดไมยาก โคมเหลานี้มีแขวน

ประจําในพระอุโบสถ หรือพระวิหาร โคมทําดวยแกวไดใชตามประทีปในยามค่ําคืนทํารูปทรงเปน 2 

แบบโคมแบบแรกทําเปนรูปทรงคลายหมอดินเรียกวาโคมหมอ โคมแกวแบบหลังนั้นทําเปนรูปอยาง

ทรงกระบอกแตทํากนมน คลายหวดดินเผาจึงเรียกกวาโคมหวด โคมทั้ง 2 แบบนี้เลี่ยมปากดวยปลอก

ทําดวยทองเหลืองติดขอแขวนสายโซสามเสน โยงขึ้นไปรวมกันติดหวงตอนบนมีที่บังความรอน จาก

ภาพเปนโคมแกวที่มีการเขียนลวดลายตกแตงเปนลายดอกไมคลายลายพุดตานดวยสีทอง 

ดานการจัดวาง จากภาพเปนตกแตงโคมหวดและโคมหมอดวยพวงอุบะแขกหรือพวงเตารั้ง

บริเวณชองประตูและหนาตางในพระอุโบสถ         
 

 
 

ภาพที่ 152 เฟองอุบะตกแตงบริเวณที่ผนังคอสองภายในพระอุโบสถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนการตกแตงดวยงานดอกไมสดประเภทเฟองอุบะ 

ประดับที่ผนังคอสองภายในพระอุโบสถ เปนลายเฟองอุบะดอกไมโดยมีสายโยงเชื่อมระหวางพวงอุบะท่ี

เวนจังหวะแบงชวงเทา ๆ กัน 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานปูนปนประดับที่ผนังคอสองภายในพระอุโบสถ 

ดานการจัดวาง เปนการปนประดับตกแตงเฟองอุบะท่ีใชที่ผนังคอสองภายในพระอุโบสถซึ่ง

นอกจากนี้ลายเฟองอุบะที่หนาบันนี้เปนการปนปูนใหนูนขึ้นมาประดับดวยกระเบื้องสี 
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ภาพที่ 153 เฟองอุบะหนาบันพระอุโบสถ พระวิหาร และการเปรียญ 

                            (ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนการตกแตงดวยงานดอกไมสดประเภทเฟองอุบะ 

ประดับหนาบันพระอุโบสถ พระวิหาร และการเปรียญ โดยมีสายโยงเชื่อมระหวางพวงอุบะท่ีเวนจังหวะ

แบงชวงเทา ๆ กัน 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานปูนปนประดับหนาบันพระอุโบสถ พระวิหาร และการ

เปรียญ ซึ่งหนาบันของพระวิหารจะตางจากพระอุโบสถ ที่พระอุโบสถจะมีนกฟาก็คือหงสที่คนไทย

อาจจะเรียกวา ไกฟา เนื่องจากวาอันนี้หางกุด ซึ่งพญาหงส หางหงสจะยาวเหมือนกับนกยูง ซึ่งเปนสัตว

มงคลของจีน หงสหรือนกฟาจะปรากฎตัวในดินแดนที่ถึงพรอมดวยธรรมะ พญานกนี้ถือเปน

เครื่องหมายพระราชินี คูกับมังกรซึ่งเปนเครื่องหมายของพระราชา พญานกจะมาปรากฎใหเห็นเมื่อ

พระมหากษัตริยทรงพระราชธรรมเปนเครื่องหมายวา สวรรคทรงโปรดปราน ชางปนรูปนี้เปนภาพ

ประธานของหนาบัน นอกจากนี้ลายเฟองอุบะเปนสัญลักษณของานดอกไมเปนงานดอกไมสดของฝาย

ใน เนื่องดวยเปนวัดที่สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ทรงประธานใหเพื่อเฉลิมพระเกียรติพระเจาบรมวงศ

เธอ กรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ หรือสมเด็จพระเจาลูกเธอพระองคเจาวิลาส พระราชธิดาองคใหญใน

รัชกาลที่ 3 ซึ่งมีพระสิริโฉมงดงามและทรงไดรับใชเปนที่โปรดปรานอยางยิ่งของพระราชบิดา การ

ตกแตงพระวิหาร พระอุโบสถ ศาลาการเปรียญจึงมีการออกแบบลวดลายใหสวยงามแบบสตร ี

ดานการจัดวาง เปนการปนประดับตกแตงเฟองอุบะท่ีใชตกแตงหนาบันพระอุโบสถ พระวิหาร 

และการเปรียญ ซึ่งนอกจากนี้ลายเฟองอุบะที่หนาบันนี้เปนการปนปูนใหนูนขึ้นมาประดับดวยกระเบื้อง

สี 

 

 
 

ภาพที่ 154 มาลัยตกแตงซุมประตู 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนมาลัยชายเดียวหรือมาลัยกลมชายเดียวนี้มีลักษณะเปน

พวงกลมมีอุบะหอยเปนชายเพียงพวงเดียว ซึ่งบางคนเรียกวา มาลัยมือ มาลัยขอมือ หรือมาลัยคลอง

แขน ถาหากมีการทูลเกลา ฯ ถวายก็เรียกวา มาลัยขอพระกร ใชสําหรับคลองมือ คลองแขน หรือบูชา

พระ จากภาพเปนการนํามาลัยกลมชายเดียว ตกแตงหนาบันซุมประตู ซึ่งมาลัยชายเดียวเปนสัญลักษณ

ของการแสดงความเคารพท่ีมอบใหผูใหญ หรือการบูชาสิ่งที่ตนเคารพนับถือ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานปูนปนประดับตกแตงซุมประตู 

ดานการจัดวาง เปนการปนประดับตกแตงดวยมาลัยชายเดียว หรือมาลัยกลมชายเดียวที่ใช

ตกแตงซุมประตู 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 155 ลายเฟองอุบะที่ใชตกแตงเจดียหนาการเปรียญ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนการตกแตงดวยงานดอกไมสดประเภทเฟองอุบะ 

ประดับเจดียหนาการเปรียญ โดยมีสายโยงเชื่อมระหวางพวงอุบะที่เวนจังหวะแบงชวงเทา ๆ กัน 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานปูนปนประดับเจดียหนาการเปรียญ 

ดานการจัดวาง เปนการปนประดับตกแตงเฟองอุบะท่ีใชตกแตงเจดียหนาการเปรียญ 

 

 
 

ภาพที่ 156 แผนผังภายในวัดเทพธิดารามวรวิหาร 

(ที่มา : กรมศิลปากร) 
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ภาพที่ 157 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดเทพธิดารามวรวิหาร 
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11 วัดราชนัดดารามวรวิหาร 

วัดราชนัดดารามวรวิหารเปนพระอารามชั้นตรีชนิดวรวิหาร พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 ทรงสรางขึ้นเพื่อเฉลิมพระเกียรติแกพระเจาหลานเธอพระองคเจาหญิงโสมนัส

วัฒนาวดี (ตอมาไดดํารงตําแหนงเปนพระอัครมเหสีองคแรกของรัชกาลที่ 4 มีพระนามวา สมเด็จพระ

นางเจาโสมนัสวัฒนาวดีบรมราชเทวี) จึงทรงพระราชทานนามวาวัดราชนัดดาราม เมื่อ ป พ.ศ.2386 

 

    
 

    
  

   
 

ภาพที่ 158 มาลัยชายเดียว และพานดอกไมตกแตงจิตรกรรฝาผนังพระวิหารหลวง 

    (ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จิตรกรรฝาผนังพระวิหารหลวงนี้ประกอบดวยมาลัยชายเดียว

หรือมาลัยกลมชายเดียวนี้มีลักษณะเปนพวงกลมมีอุบะหอยเปนชายเพียงพวงเดียว ซึ่งบางคนเรียกวา 

มาลัยมือ มาลัยขอมือ หรือมาลัยคลองแขน ถาหากมีการทูลเกลา ฯ ถวายก็เรียกวา มาลัยขอพระกร ใช

สําหรับคลองมือ คลองแขน หรือบูชาพระ และพานดอกไมที่ใชสําหรับสักการบูชา จากภาพเปนการนํา

มาลัยชายเดียวและพานดอกไมตกแตงจิตรกรรฝาผนังพระวิหารหลวง ซึ่งมาลัยชายเดียวและพาน

ดอกไมนีเ้ปนสัญลักษณของการแสดงความเคารพ และการบูชาสิ่งที่ตนเคารพนับถือ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนจิตรกรรฝาผนังในพระวิหารหลวง เปนภาพเทวดา นางฟา มี

การนํามาลัยชายเดียว และพานดอกไมในการสักการบูชาพระประธานในพระวิหาร ซึ่งการตกแตง

จิตรกรรมฝาผนังนี้ ลักษณะและแบบอยางของจิตรกรรมฝาผนังที่มีภาพเหลาเทพ เทพีเหาะลอยละลอง

ทามกลางกลุมเมฆ ดูวาเปนงานเขียนสมัยรัชกาลที่ 5 โดยเฉพาะเม่ือเทียบเคียงกับภาพกลุมเทวดาเหาะ

ทามกลางกอนเมฆฝมือชางรัชกาลที่ 5 ที่พระวิหารวัดราชประดิษฐฯ จึงเปนไดวา จิตรกรรมฝาผนังพระ

อุโบสถวัดราชนัดดาเขียนขึ้นครั้งแรกในรัชกาลที่ 3 อันเปนคราวสราง ตอมาชํารุดมากจึงถูกลบแลว

เขียนขึ้นใหมในรัชกาลที่ 5 กอนจะมามีลักษณะใหมยิ่งกวาดังที่เปนอยูในปจจุบัน คงเพราะเขียนทับหรือ

เขียนซอมใหมในภายหลังอีก31 

ดานการจัดวาง เปนภาพเทวดา นางฟา นํามาลัยชายเดียว และพานดอกไมในการสักการบูชา

พระประธานในพระวิหาร เปนจิตรกรรฝาผนังตกแตงในพระวิหารหลวง  
 

                           
 

                                       ภาพที่ 159 มาลัยตกแตงซุมใบเสมา 

                 (ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
                                                           

31 สันติ   เล็กสุขมุ. 2548. ขอมูลกับมุมมองศิลปะรัตนโกสินทร. หนา 170. 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ  เปนงานมาลัยตกแตงเรือนยอดซุมใบเสมาโดยรอบพระอุโบสถ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย งานปูนปนตกแตงดวยลายงานมาลัย ซึ่งสันติ เล็กสุขุม กลาววา 

แบบอยางซุมใบเสมา เกิดจากงานหลอซีเมนต ลวดลายประดับสวนฐานสิงห ทั้งบางแหงเปนลายฝรั่ง

ควรเปนงานสมัยบูรณปฏิสังขรณครั้งรัชกาลที่ 5 อันเปนขอมูลที่ตรงกับระบุไวในเอกสารกรมศิลปากร 

((4), 2525 : 46) อนึ่งยกพื้นลานเทคอนกรีตบริเวณพระอุโบสถ ทางวัดทําใหมครั้งหลังเพื่อแกปญหาน้ํา

ทวม ระดับพ้ืนใหมจึงสูงปดสวนลางของบานสีมาไว32 

ดานการจัดวาง เปนงานมาลัยตกแตงเรือนยอดซุมใบเสมาโดยรอบพระอุโบสถ 
 

            

  
 

ภาพที่ 160 ปูนปนลายเฟองอุบะประดับหอระฆัง 

                            (ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนงานปูนปนลายเฟองประดับหอระฆัง โดยลักษณะ

เปนสายโยงเชื่อมระหวางมุมและการวางจังหวะที่เทากันโดยรอบหอระฆัง 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย หอระฆังนัน้กอสรางเปนสองชั้น ชองประตูรุปวงโคงท้ังชั้นลางและ

ชั้นบน หลังคาทรงกระโจมแบบฝรั่งปนจีน ตกแตงดวยปูนปนลายเฟองประดับโดยรอบหอระฆัง 

ดานการจัดวาง เปนงานปูนปนลายเฟองประดับหอระฆัง 

 

 

 

 
                                                           

32 เรื่องเดียวกัน. หนา 164. 
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          พระวิหารหลวง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

        พระอุโบสถ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 161 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดราชนัดดารามวรวิหาร 
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12 วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหารเปนพระอารามหลวงชั้นเอก (ราชวรมหาวิหาร) ประจํา

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 แหงพระบรมราชจักรีวงศ เมื่อป พ.ศ.

2412 วัดแหงนี้กลายเปนอนุสาวรียแหงอัครมเหสี เจาจอม พระราชโอรส พระราชธิดาของพระองค 

และเปนวัดแรกที่ทรงสรางหลังจากเสด็จขึ้นครองราชย ซึ่งมิเพียงคงความวิจิตรงดงามในเชิง

สถาปตยกรรมไทยแบบพระราชนิยมแหงหนึ่งในกรุงรัตนโกสินทร เปนการผสมระหวางไทยและยุโรป 

ภายนอกเปนสถาปตยกรรมไทย สวนภายในออกแบบตกแตงอยางตะวันตก พระอารามนี้ยัง

ประกอบดวยเขตสุสานหลวงจุฬาลงกรณราชสันตติวงศ อันเปนบริเวณเฉพาะท่ีนับเนื่องดวยราชสกุล

และสายสัมพันธแหงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

 

      
 

                        

         

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
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ภาพที่ 162 อุบะขาเดียวหรืออุบะตุงติ้งตกแตงในพระอุโบสถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
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ภาพที่ 163 อุบะขาเดียวหรืออุบะตุงติ้งตกแตงในพระวิหาร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ อุบะขาเดียวหรืออุบะตุงติ้งตกแตงในพระอุโบสถ และพระ

วิหาร วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนการตกแตงอุบะขาเดียวหรืออุบะตุงติ้งในงานประติมากรรม มี

การลงสีทองเพื่อสรางความโดดเดนตัดกับพื้นสีเทาภายในพระอุโบสถ และสีชมพูภายในพระวิหาร เปน

ศิลปะไทยผสมระหวางไทยและตะวันตก  

ดานการจัดวาง เปนการประดับตกแตงดวยอุบะขาเดียวหรืออุบะตุงติ้งเฉพาะบริเวณบัวกั้น

ระหวางผนังชั้นลางและชั้นบน ที่ตกแตงภายในพระอุโบสถและพระวิหารเทานั้น 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
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ภาพที่ 164 ลายเฟองอุบะที่ผนังคอสองมุขเด็จ 

       (ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนการตกแตงดวยงานดอกไมสดประเภทเฟองอุบะ 

ประดับที่ผนังคอสองมุขเด็จภายในพระอารามหลวงของวัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร เชน 

พระวิหาร ซุมประตู เปนตน เปนลายเฟองอุบะดอกไมโดยมีสายโยงเชื่อมระหวางพวงอุบะท่ีเวนจังหวะ

แบงชวงเทา ๆ กัน 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยลายเฟองอุบะประดับทีผ่นังคอสองมุขเด็จ 

ดานการจัดวาง เปนงานจิตรกรรมไทยประดับตกแตงเปนลายเฟองอุบะทีผ่นังคอสองมุขเด็จ

ภายในพระอารามหลวงของวัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
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ภาพที่ 165 แผนผังภายในวัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

(ท่ีมา : สุดจิต สนั่นไหว. 2536 : 77) 
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    ภาพที่ 166 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

(ท่ีมา : สุดจิต สนั่นไหว. 2536 : 89) 
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13 วัดราชบูรณะราชวรวิหาร 

ประวัติความเปนมาและความสําคัญทางประวัติศาสตร วัดราชบูรณะราชวรวิหาร เปนพระ

อารามหลวงชั้นโท ชนิดราชวรมหาวิหาร มีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งตามชาวบานนิยมเรียกวา “วัดเลียบ” เปน

วัดโบราณนิกายมหานิกายมีฐานะเปนวัดราษฎร ไดเริ่มสรางสมัยอยุธยาตอนปลาย มีประวัติการสรางวา 

ในครั้งสมัยอยุธยาตอนปลายนั้นมีพอคาจีนคนหนึ่ง ชื่อวา “เลี๊ยบ” ไดสรางวัดใหชื่อวา “วัดจีนเลี๊ยบ” 

ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 วัดเลียบถูกภัยทางอากาศไดรับความเสียหายมาก สิ่งตาง ๆ อันเปน

ถาวรวัตถุซึ่งไดสรางมาแตรัชกาลที่ 1 และไดมีการปฏิสังขรณสืบตอกันมาจนถึงรัชกาลที่ 8 เชน พระ

อุโบสถ พระวิหาร ศาลาการเปรียญ กุฏิสงฆและสิ่งอื่นที่มีอยูภายในวัดไดพังทลายจนหมดสิ้น จนตอง

สรางพระอุโบสถใหม พระปรางคที่ยังหลงเหลืออยูจนถึงปจจุบันเปนโบราณสถานที่สรางมาตั้งแตสมัย

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว นอกจากนี้วัดยังไดเปนที่พํานักของ “ขรัวอินโขง” 

พระภิกษุผูเปนจิตรกรเอกในราชสํานักอีกดวย 

 

 
 



235 

 

       
 

   
 

ภาพที่ 167 บริเวณภายในวัดราชบูรณะราชวรวิหาร 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 
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ภาพที่ 168 พานพุมบริเวณชองประตูพระอุโบสถ 

(ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ พานพุมมีลักษณะเปนพานทรงดอกบัวหรือทรงพุมขาวบิณฑ 

พานพุมดอกไมสดถือเปนงานประณีตศิลปอีกประเภทหนึ่ง ที่ประดิษฐสืบเนื่องควบคูกับการจัดดอกไม

ประเภทมาลัย และเครื่องแขวน สวนใหญใชในงานราชพิธีมาแตโบราณเพราะคนไทยยังคงยึดถือการใช 

“เครื่องสด” อยูในพระราชพิธีและพิธีที่เก่ียวของกับพระพุทธศาสนาใชสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และงาน

พระราชพิธี ในการสักการบูชา  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประติมากรรมประดับบริเวณชองประตู และเนื่องจาก

ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 วัดเลียบถูกภัยทางอากาศไดรับความเสียหายมาก สิ่งตาง ๆ อันเปน

ถาวรวัตถุซึ่งไดสรางมาแตรัชกาลที่ 1 และไดมกีารปฏิสังขรณสืบตอกันมาจนถึงรัชกาลที่ 8 จนตองสราง

พระอุโบสถใหม  

ดานการจัดวาง เปนงานประติมากรรมพานพุมบริเวณชองประตูพระอุโบสถเปนสวนหนึ่งใน

ภาพพุทธประวัติ พระอุโบสถนี้สรางขึ้นใหมมีลักษณะเปนแบบทรงไทยจตุรมุข กออิฐถือปูน หลังคามุง

กระเบื้องเคลือบสี หลังคาเปนมุขลด 2 ชั้น และมีมุขหนายื่นออกมาทุกดาน หนาบันและซุมประตู

หนาตางเปนลวดลายปูนปน ออกแบบและทําปูนปนโดย สงา มยุระ จิตรกรเอก ซึ่งเปนผูเขียนจิตรกรรม

ฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ภายในพระอุโบสถไมไดมีการตกแตงดวยจิตรกรรมฝาผนัง  
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  พระอุโบสถ 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพที่ 169 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดราชบูรณะราชวรวิหาร 
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14 วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร 

วัดมหาธาตุ เปนพระอารามหลวงชั้นเอกฝายมหานิกาย ชั้นวรมหาวิหาร ตั้งอยูเขตพระนคร 

เดิมเรียกกันวา “วัดสลัก ” ตอมาเปลี่ยนชื่ออีก 4 ครั้ง ในที่สุดผูคนเรียกวา “วัดมหาธาตุ” เปนวัดที่

รัชกาลที่ 1 และวังหนารวมสรางมาดวยกัน ปจจุบันเปนวัดที่สําคัญยิ่งตอการศึกษาพระพุทธศาสนา 

ดวยเปนมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย33 

ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ 1 ทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร สมเด็จพระบวรเจามหาสุรสิงหนาท โปรด

ใหสถาปนาวัดสลักในคราวเดียวกันนี ้ดวยที่พระองคทรงตั้งใจโดยปฏิญาณไวเมื่อผานวัดสลัก ครั้งหนีทัพ

พมา วาถารอดจากทัพพมาไปไดจะทะนุบํารุงวัดนี้ใหรุงเรือง ซึ่งในการสถาปนาครั้งนี้ทรงขนานนามไววา 

“วัดนิพพานาราม” ป พ.ศ.2332 ประทานนามวัดนิพพานรามใหมวา “วัดพระศรีสรรเพชญ” ใน พ.ศ. 

2436 โปรดใหมีการสอบไลพระปริยัติธรรมขึ้นในวัดพระศรีสรรเพชญ โดยสมเด็จพระสังฆราช (ศุข) ทรง

เปนประธาน และเพ่ือใหถูกตองตามประเพณีที่วาในราชธานีจะตองมีวัดสําคัญ ๓ วัด คือ วัด

มหาธาตุ  วัดราชประดิษฐฯ และวัดราชฎรบูรณะ  และวาวัดมหาธาตุตองเปนที่ประทับของสมเด็จ

พระสังฆราช รัชกาลที่ 1 ทรงเปลี่ยนชื่อ “วัดพระศรีสรรเพชญ” เปน วัดพระศรีรัตนมหาธาตุราช

วรวิหาร เรียกสั้น ๆ วา “วัดมหาธาต”ุ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตั้งวิทยาลัยที่ศึกษาพระไตรปฎกและวิชาชั้นสูงขึ้น 2 แหง คือ “มหามกุฎ

ราชวิทยาลัย” เปนที่เฉลิมพระเกียรติยศสมเด็จพระชนกนาถพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

และ “มหาธาตุวิทยาลัย” ตั้งเปนที่เลาเรียนของพระสงฆขึ้นในวัด  ซึ่งไดทรงพระราชทานนามวา “มหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย” ใน พ.ศ.2439 และโปรดใหมีการปฏิสังขรณวัดมหาธาตุแลวเสร็จในป พ.ศ. 

2443 และพระราชทานนามวา “วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษดิ์” 

ลักษณะทางสถาปตยกรรม         แผนผังวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษดิ์ เปนวัดที่มีอาณาบริเวณ

กวางใหญ แบงออกเปนสองสวน คือเขตพุทธาวาสและเขตสังฆวาส โดยภายในเขตพุทธาวาสจะ

ประกอบไปดวย พระอุโบสถ และพระวิหาร พระอุโบสถ         กออิฐถือปูนหลังคาทรงไทยชั้นเดียว ซุม

บานประตูหนาตางเปนไมทาสีดํา ปจจุบันไมปรากฏลวดลายใด ๆ นอกจากศิลปกรรมสําคัญดังกลาว

แลว บริเวณสังฆาวาสของวัดมหาธาตุฯ มีกุฏิสงฆกอดวยปูนรูปทรงเปนแบบกุฏิเกา ๆ แตในปจจุบันได

ถูกตอเติมเปลี่ยนแปลงไปตามยุคตามสมัย 

จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ไมพบงานศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยที่ใชประดับตกแตง

ภายในวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร เนื่องจากวัดดังกลาวทําหนาที่ของวัดแลว ยังทํา

หนาที่เปนแหลงเรียนรูทางพระพุทธศาสนาสําหรับพระภิกษุฝานมหานิกายอีกดวย 

 

                                                           
33 สุพรรณี. 2554. ตามรอยประวัตศิาสตรเกาะรัตนโกสินทร.หนา 169. 
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ภาพที่ 170 ภายในวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวหิาร 

                          (ที่มา : ถายเมื่อ 27  กรกฎาคม 2555) 

 
 



240 
 

 

บทท่ี 5 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

การศึกษาผลการวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในเกาะรัตนโกสินทร สามารถ

สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ ไดดังนี้ 

ความมุงหมายของการวิจัย 

1.เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสนิทร 

2.เพ่ือจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 

ประชากรและพ้ืนท่ีท่ีใชในการวิจัย  คือ  วัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร  จํานวน    14    วัด   

ไดแก วัดพระศรีรัตนศาสดาราม, วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร, วัดราชประดิษฐสถิต

มหาสีมารามราชวรวิหาร, วัดบูรณศิริมาตยาราม, วัดบวรสถานสุทธาวาส, วัดชนะสงครามราช

วรมหาวิหาร, วัดบวรนิเวศวหิารราชวรวิหาร, วัดมหรรณพารามวรวิหาร, วัดสุทัศนเทพวรารามราช

วรมหาวิหาร, วัดเทพธิดารามวรวิหาร, วัดราชนัดดารามวรวิหาร, วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราช

วรวิหาร, วัดราชบูรณะราชวรวิหาร และวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร 

         (ขอมูลอางอิงจาก:แผนท่ีชุมชนกรุงรัตนโกสินทร สํานักผังเมือง กรุงเทพมหานคร และสํานักงาน

นโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

เครื่องมือท่ีใชในการดําเนินการวิจัย “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยใน

เกาะรัตนโกสินทร” ผูวิจัยใชเครื่องมือ ดังนี้ 

1. กลองถายภาพสําหรับบันทึกภาพเพ่ือรวบรวมขอมูล 

2. แบบบันทึกขอมูลของศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทย      โดยการศึกษาวิเคราะหใน

ประเด็นของรูปแบบศิลปะประดิษฐ ไดแก  

2.1 งานดอกไมสดหรือเครื่องสดและงานใบตองหรือเครื่องสังเวย  

1) งานดอกไมสดหรือเครื่องสด ไดแก มาลัย เครื่องแขวน พานดอกไม พนมหมาก  

    กระทง เฟอง อุบะ ตาขาย และดอกทัดหู 

2) งานใบตองหรือเครื่องสังเวย ไดแก บายศรี  บัตรพลี 
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2.2 รูปแบบศิลปะไทย ไดแก งานจิตรกรรมไทย และงานประติมากรรมไทย  

2.3 การจัดวาง ไดแก สถาปตยกรรม และจิตรกรรมฝาผนัง 

           3. แผนท่ีวัดในการเดินทางสํารวจ 

           4. แผนผังภายในวัดเพ่ือบันทึกตําแหนงท่ีพบในดานรูปแบบและการจดัวางงานศิลปะประดิษฐ

ท่ีพบในงานศิลปะไทย 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 1 ระยะเวลาทําการวิจัย 1 ป 

   1.1 ศึกษาขอมูลประวัติและความเปนมาของวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

   1.2 ศึกษารูปแบบงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง 

2 สํารวจแผนท่ีตั้งของวัดในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วดั 

       3. จัดทําเครื่องมือท่ีใชในการศึกษาคนควา  

              3.1  แบบบันทึกขอมูล  

                3.2  แผนท่ีวัดในการเดินทางสํารวจ 

                3.3  แผนผังภายในวัดเพ่ือบันทึกตําแหนงท่ีพบในการจัดวาง และประเภทของงาน 

                      ศิลปะประดิษฐท่ีใชในการตกแตงวัด 

4. ดําเนินการสํารวจขอมูลดวยการถายภาพ  การบันทึกขอมูลในแบบบันทึก และแบบบันทึก

แผนผัง และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองภายในวัด 

5. วิเคราะหขอมูล   สรุปและอภิปรายผลจากภาพถาย การบันทึกขอมูลในแบบบันทึก   และ

แบบบันทึกในแผนผัง และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง

ภายในวัด ในดานรูปแบบ และการจัดวาง 

6. จัดทําแผนผัง และตําแหนงการจัดวางการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสด

และงานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

 7.  รายงานฉบับสมบรูณ และเผยแพรผลงานวิจัย 

8.  สถานท่ีทําการทดลอง/เก็บขอมูลวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด   
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สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษาการศึกษาผลการวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในเกาะรัตนโกสินทร  

ท้ังหมดจํานวน 14 วัด สามารถสรุปงานดอกไมสดและงานใบตองไดดังนี้ 

1. เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง

ในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร สามารถสรุปไดดังนี้ 

ผลการวิจัยพบวา รูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรตันโกสนิทร จํานวน 14 วัดนั้น วัดหลวงท่ีพบงานงานดอกไมสด

และงานใบตองในงานศิลปะไทย มีจํานวน 12 วัด ไดแก วัดพระศรีรัตนศาสดาราม, วัดพระเชตุพน

วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร, วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร, วัดบวรสถานสุทธาวาส, 

วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร, วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร, วัดมหรรณพารามวรวิหาร, วัดสุทัศน

เทพวรารามราชวรมหาวิหาร, วัดเทพธิดารามวรวิหาร, วัดราชนัดดารามวรวิหาร, วัดราชบพิธสถิตมหา

สีมารามราชวรวิหาร และวัดราชบูรณะราชวรวิหาร วัดหลวงท่ีไมพบงานดังกลาว ไดแก วัดบูรณศิริ

มาตยารามและวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร สามารถสรุปรูปแบบและการจัดวางงาน

ศิลปะประดิษฐท่ีพบในงานศิลปะไทยจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรไดดังนี้  

1.1  วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัด

พระศรีรัตนศาสดาราม พบวาสวนใหญเปนภาพพระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุ มีการประดับตกแตงดวย

เฟองอุบะในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม และการ

ประดับตกแตงดวยเฟองอุบะดวยลงรักปดทอง และท่ีประดับกระเบื้องเคลือบสีสถาปตยกรรมภายในวัด 

สอดคลองกับบทความท่ีอธิบายแนวคิดเรื่องพ้ืนท่ีและสัญศาสตรท่ีมีการอธิบายเรื่องราวท่ีปรากฎ ดัง

บทความเรื่อง “ภาพจิตรกรรมรามเกียรติ์ในวัดพระแกว เขียนเพ่ืออะไรกันแน” ของทาพระจันทรสห

วิทยาการปริทัศน รวมบทความและขอเขียนของนักศึกษาโครงการปริญญาเอกสหวิทยาการ วิทยาลัย 

สหวิทยาการ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เม่ือวันจันทรท่ี 9 พฤษภาคม พ.ศ. 2554 เปนการอธิบายถึงการ

ใชพ้ืนท่ีทางจิตรกรรมไทยในการบันทึกพระราชพิธีในราชสํานัก วาอันท่ีจริงแลว คนเขียนในรุนกอนนั้น 

เคาพยายามจะสรางการบันทึกภาพ กิจวัตรตาง ๆ ขนมธรรมเนียม ประเพณี ของราชสํานัก ในยามท่ีไม

มีกลองถายภาพ งานจิตรกรรมนั่นละจะเปนบันทึกทางประวัติศาสตรอยางหนึ่ง มันจําลองกรุง

รัตนโกสินทรลงมาในผนังนั้นเอง   

นอกจากนี้ยังพบพนมหมากเปนพนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพที โดยรอบปราสาทพระเทพ

บิดร  สรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 ลักษณะของ“พนม”ในความหมายของไทยหมายถึง ลักษณะของสิ่งท่ี

เปนพุมยอดแหลมอยางดอกบัวตูม ดังนั้นพนมในท่ีนี้จึงหมายถึงพุมมากกวาจะหมายถึงภูเขา แตท้ังนี้

ท้ังนั้นภูเขาและพุมก็มีลักษณะท่ีมียอดแหลมเชนเดียวกันเม่ือพนมหมายถึงพุม และนําไปรวมเขากับคํา

วา “หมาก”พนมหมากจึงหมายถึง พุมท่ีประดับดวยหมากท่ีใชกินกับพลู  มีหลักฐานท่ีกลาวถึงลักษณะ
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ของพนมหมากไวตาง ๆ กัน เชน ในหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือน พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว วา “เปนพานแวนฟา ปนดวยดินสองชั้นทาสีเขียวน้ํากาว ท่ีปากพานมีกระดาษ

เจิมเหมือนใบตอง แลวมีกรวยกระดาษทาสีขาว ๆ ตั้งท่ีตรงกลาง รอบลางมีดินปนกอนกลม ๆ รูปราง

เหมือนประทัดลม ตางวาหมากทาสีเขียวหรือสีขาวก็ได แลวมีน้ํายาสีอ่ืนขีดเปนสาแหรกหาสาแหรกเห็น

จะตางวารอยผาเปนคําคํา มีทองอังกฤษติดท่ีใจสาแหรก ตอนั้นข้ึนไปมีรูปภาพสีผึ้งเห็นหงส เปนเทพนม

หรือเปนใบไมติดไมเสียบกับกรวยเปนชั้นๆ เรียวข้ึนไปจนถึงยอด พุมเปนทองอังกฤษ ตัวสีผึ้งท่ีติดนั้น

หางๆ โปรงแลเห็นกรวยท่ีเปนแกนขางใน” ในหนังสือประเพณีเทศนมหาชาติ เขาใจวาคงจะเปนพระ

นิพนธของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ กลาววา “หมากพนมนี้ประดับดวยหมาก

พลู เปนรูปทรงฝาชีตั้งอยูบนพานแวนฟาสองชั้นอันมีใบตองเจิมรอบ ประดับดวยฟกทอง มะละกอ 

เครื่องสดแกะบาง ทองอังกฤษ กระจกมีบาง มีดอกไมสดปนดวย” และโดยเฉพาะอยางยิ่ง พนมหมาก

บนพนักกําแพงฐานไพทีวัดพระศรีรัตนศาสดารามนี้เปนตัวอยางของพนมหมากท่ีหาดูไดงาย โดยทําเปน

รูปกรวยใบตองตั้งบนพานแวนฟาสองชั้น รูปกรวยใบตองแตงเปนริ้วตามแนวดิ่งทาสีเขียว ประดับ

กระเบื้องเคลือบเปนวงรัด 3 วง เหมือนมาลัยเก้ียวรัดกรวยใบตอง กรวยวางคว่ําบนกลีบบัวประดับ

กระเบื้องเหมือนการเย็บแบบ สวนยอดกรวยแตงประดับกระเบื้องเปนบัวกลุมเรียวเล็กข้ึนไป แสดงถึง

สัญลักษณท่ีนิยมใน21เครื่องบูชาเทศมหาชาต2ิ1  

1.2  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร พบวางานประดับกระเบื้องเคลือบสีท้ังเจดีย และสถาปตยกรรมดวย

มาลัยลูกโซ เครื่องแขวน และงานประดับตกแตงประเภทเฟองอุบะ ในงานจิตรกรรมฝาผนังพบพานพุม

ท่ีเปนเครื่องบูชาในพระพุทธศาสนา มีการจัดวางคลายกับการจัดโตะหมูบูชาในปจจุบัน ซ่ีงเปน

สัญลักษณของสังคมในสมัยรัชกาลท่ี 1-5 มีการจัดวางพานพุมบนแทนท่ีมีลักษณะเตี้ย ๆ เพ่ือเหมาะสม

กับการกราบไหว เพราะสมัยนั้นยังมีขนบธรรมเนียมประเพณีการเฝาฯ นั่งหมอบกราบ ตอมาเม่ือ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ไดประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษก จึง

ประกาศใหเลิกประเพณีคลานหมอบเฝา ใหยืน และจัดเกาอ้ีไวสําหรับนั่ง เครื่องนมัสการท่ีสรางข้ึนจึง

ตองจัดโตะรองตั้งใหสูงข้ึน และมีแทนสําหรับทรงกราบ แทนประเพณีท่ีเคยทรงกราบกับพ้ืน  

1.3  วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดราช

ประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร พบเพียงงานจิตรกรรมฝาผนัง ไดแก การประดับโคมหวดและ

โคมหมอดวยพวงอุบะไทย กระทง และบายศรี เปนการสะทอนกระแสวัฒนธรรมตะวันตกในสมัย

รัชกาลท่ี 4-5 จากภาพท่ีมีการผสมผสานความคิดและรูปแบบอันเกิดจากการปรับตัวของสังคมไทยใน

ระยะนั้น เชนการวาดจําลองพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทและพระท่ีนั่งอาภรณพิโมกข วัดพระศรีรัตน

ศาสดารามในพระราชพิธีวิสาขบูชา (พระราชพิธีเดือนหก) เปนการประกอบพิธีเวียนเทียนรอบพระ
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อุโบสถวัดวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนงานจิตรกรรมฝาผนังในชองภาพท่ี 7 มีการประดับตกแตงโคม

หวดและโคมหมอดวยพวงอุบะไทยประดับภายในมุขหนาจําลอง 

1.4  วัดบวรสถานสุทธาวาส 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดบวรสถาน

สุทธาวาส พบวาภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวาดข้ึนในชวงรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเปนจิตรกรรมเรื่อง 

ตํานานพระพุทธสิหิงค ประวัติพระพุทธเจา 28 พระองค ซ่ึงเปนฝมือชางผสมกัน ระหวางฝมือชางใน

สมัยรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4 โดยฝมือของจิตรกรหลายทาน งานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบสวน

ใหญคือ พานดอกไมประเภทพานพุมท่ีใชสัการบูชาเชนเดียวกับวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช

วรมหาวิหาร 

1.5  วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดชนะ

สงครามราชวรมหาวิหาร ภายในมีจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถเปนภาพพุทธประวัติ จํานวน 35 ภาพ 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถท้ังหมดนี้ พระเดชพระคุณทานเจาประคุณสมเด็จพระมหาธีราจารย 

(นิยม ฐานิสฺสรมหาเถร ป.9) อธิบดีสงฆวัดชนะสงคราม ใหชางเขียนภาพพระพุทธประวัติจํานวน 35 

ภาพลงบนฝาผนังพระอุโบสถ ภาพพระเวสสันดรชาดกจํานวน 14 ภาพลงบนหนาตาง เพ่ือใหประชาชน

ท่ีเขาเยี่ยมชมและกราบนมัสการหลวงพอปูภายในพระอุโบสถไดศึกษาพุทธประวัติ และชาดกเรื่องพระ

เวสสันดร ท้ังนี้เพ่ือรําลึกถึงพระมหากรุณาคุณ พระปญญาคุณ และพระวิสุทธิคุณขององคสมเด็จพระ

สัมมาสัมพุทธเจา จะไดเปนเหตุใหเจริญพุทธานุสติอีกทางหนึ่งดวย (บางสวนจากคําปรารภ) พบวาการ

ประดับตกแตงสวนใหญเปนการตกแตงในรัชสมัยปจจุบัน เชน ภาพพิมพลายเครื่องแขวนแบบตาง ๆ 

และภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพบายศรี  แสดงสัญลักษณท่ีใหความหมายกับงานศิลปะประดิษฐของ

ไทยในการประดับตกแตงวัดแหงนี ้

1.6  วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 

รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดบวรนิเวศ

วิหารราชวรวิหาร เปนวัดประจํารัชกาลของพระบาทสมเด็จ21พระ21มงกุฏเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 สราง

ข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ในชวงป พ.ศ.2367-2375 พบวาเปนศิลปะไทยผสมจีนในสมัยรัชกาลท่ี 3 - 4  

ภายในพระอุโบสถมีภาพจิตกรรมฝาผนังเปนผลงานของขรัวอินโขง ซ่ึงเปนจิตรกรท่ีมีชื่อเสียงในสมัยรัช

การท่ี 3 เรื่องราวท่ีเขียนแบงออกเปน 2 ตอน คือ ตอนลางกับตอนบน ซ่ึงตอนลางในพระอุโบสถเปน

ภาพแสดงเหตุการณสําคัญ ๆ เก่ียวกับขนบธรรมเนียมไทยและประเพณีสําคัญทางพระพุทธศาสนา 

ตอนบนของจิตกรรมฝาผนังในพระอุโบสถจะเปนภาพทิวทัศนแสดงปรศินาธรรม แสดงถึงคุณพระ

รัตนตรัย แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลตะวันตกท่ีเขามามีบทบาทตอสังคมไทยในสมัยนั้น จิตรกรรมฝาผนัง

วิหารพระศาสดา เปนจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 จากรูปแบบของภาพจิตรกรรมอาจกลาว

ไดวาเปนฝมือลูกศิษยของขรัวอินโขง  เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารพระศาสดาแบง
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ออกเปน 2 สวน คือ หองแรกบริเวณผนังตอนลางระหวางชองประตูหนาตาง เปนเรื่องการปฏิบัติธุดงค

วัตร 13 ผนังตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง  เปนภาพเลาเรื่องตํานาน พระพุทธชินราช พระพุทธชิน

สีห  และพระศรีศาสดา สวนภาพจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน ไดแก ผนังสกัดดานหลังพระ

ไสยาสน เปนภาพพุทธประวัติตอนปรินิพพาน ผนังตอนลางดานทิศตะวันตกและทิศใต  เปนภาพบุคคล

ตางชาติ ผนังตอนลางดานทิศเหนือเปนภาพโตะบูชาแบบจีน ผนังตอนบนท้ัง 3 ดาน คือ ทิศเหนือ  ทิศ

ใต  และทิศตะวันตก  เปนภาพเทวดา นางฟา ท่ีพบงานดอกไมสดและงานใบตองเปนงานจิตรกรรมฝา

ผนังท้ังหมด ไดแก พระอุโบสถพบงานจิตรกรรมฝาผนังเปนรูปเครื่องแขวนพวงดอกไม และโคมหวดและ

โคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะไทยภายในมุขหนาของพระอุโบสถ จิตรกรรมฝาผนังวิหารพระศาสดาเปน

งานเทวดา และนางฟาถือเครื่องแขวนพวงดอกไมเพ่ือสักการบูชาพระไสยาสน และพานพุมและพาน

ขาวตอกบนโตะบูชาแบบจีนคลายกับวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร และวัดบวรสถาน

สุทธาวาส เปนการสะทอนถึงสภาพสังคมสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีวิทยาการตะวันตกเริ่มแพรหลายเขามาบาง

แลว ในพระอุโบสถนั้น สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟามงกุฎซ่ึงทรงผนวชและประทับ ณ วัดบวรนิเวศ

วิหาร กรุงเทพฯ ทรงมีพระราชนิยมในศิลปะตะวันตกอยูดวย ดังนั้นงานชางท่ีวัดบวรนิเวศวิหารจึงมี

ลักษณะตะวันตก เพ่ิมเติมผสมผสานอยูกับงานชางลักษณะจีนและไทย เชน งานดอกไมสดประเภท

เครื่องแขวนพวงดอกไม และโคมหวดและโคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะไทยภายในมุขหนาของพระ

อุโบสถ ในสวนของภาพจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน พบงานบายศรี เครื่องแขวนพวงดอกไม และ

พานพุมและพานขาวตอกบนโตะบูชาแบบจีนเชนเดียวกับวัดท่ีผานมา 

1.7  วัดมหรรณพารามวรวิหาร 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดมหรรณพา

รามวรวิหาร ศิลปกรรมภายในวัดมหรรณพาราม ไดรับอิทธิพลศิลปกรรมจากจีนเขามาผสมผสานกับ

ความเปนไทย เปนเพราะในสมัยท่ีสรางวัดตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ซ่ึง

พระองคมีพระราชนิยมในงานศิลปกรรมของจีนเปนพิเศษ พบงานดอกไมสดประเภทอุบะตาขายตกแตง

มานในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณประตูหนาตางสะทอนการผสมผสานระหวางศิลปะไทย และศิลปะจีน 

อุบะตาขายเปนสัญลักษณของความงามแบบศิลปะไทย 

1.8  วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย  จากวัดสุทัศน

เทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหารเปนวัดประจํารัชกาลท่ี 8 และเปน

พระอารามท่ีรัชกาลท่ี 1 โปรดเกลาฯ ใหสรางข้ึน พบงานดอกไมสดและงานใบตองในรูปแบบงาน

จิตรกรรมฝาผนังท้ังหมด ภาพจิตรกรรมฝาผนังนี้เปนฝมือชางสมัยรัชกาลท่ี 3 และมีการซอมแซมภาพ

จิตรกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 5 พบงานมาลัย พานดอกไม และการตกแตงดวยเฟองอุบะ รูปแบบพาน

ดอกไมท่ีพบเปนเครื่องบูชาในพระพุทธศาสนา เชนเดียวกับสัญลักษณของสังคมในสมัยรัชกาลท่ี 1-5 มี

การจัดวางพานพุมบนแทนท่ีมีลักษณะเตี้ย ๆ เพ่ือเหมาะสมกับการกราบไหว และการตกแตงอัจกลับ
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ดวยพวงอุบะอั นเปนเครื่องใชตามประทีปมาตั้งแตสมัยอยุธยา แตอัจกลับท่ีพบในวัดนี้เปนอัจกลับชนิด

ดวงเดียว ซ่ึงพบเห็นไดนอยในปจจุบัน  

1.9  วัดเทพธิดารามวรวิหาร 

รูปแบบและงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดเทพธิดารามวรวิหาร 

เปนวัดท่ีรัชกาลท่ี 3 ทรงสรางเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ พระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ หรือ

สมเด็จพระเจาลูกเธอพระองคเจาวิลาส พระราชธิดาองคใหญ การพัฒนาเรื่องเครื่องตกแตงอาคาร มี

เพียงแตงเฉพาะสถาปตยกรรมแบบพระราชนิยมเทานั้น แตในสถาปตยกรรมแบบไทยประเพณีในสมัยนี้ 

ยังกอใหเกิดรูปแบบการตกแตงดวยลวดลายแบบใหมท่ีเปนการผสมผสานกันระหวางศิลปะจีน กับ

ศิลปะตะวันตก อาทิ ลวดลายเฟองอุบะบริเวณหนาบัน โคมหวดและโคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะแขก

หรือพวงเตารั้งบริเวณชองประตูและหนาตางในพระอุโบสถ และเฟองอุบะตกแตงบริเวณท่ีผนังคอสอง

ภายในพระอุโบสถ นอกจากนี้งานท่ีพบเปนสัญลักษณของงานดอกไมสดและงานใบตองของฝายใน 

เนื่องดวยเปนวัดท่ีสรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ทรงประธานใหเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระเจาบรมวงศเธอ 

กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ หรือสมเด็จพระเจาลูกเธอพระองคเจาวิลาส พระราชธิดาองคใหญในรัชกาลท่ี 

3 ซ่ึงมีพระสิริโฉมงดงามและทรงไดรับใชเปนท่ีโปรดปรานอยางยิ่งของพระราชบิดา การตกแตงพระ

วิหาร พระอุโบสถ ศาลาการเปรยีญจึงมีการออกแบบลวดลายใหสวยงามแบบสตรี 

1.10 วัดราชนัดดารามวรวิหาร 

รูปแบบและงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดราชนัดดารามวรวิหาร 

วัดนี้เปนวัดท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 ทรงสรางข้ึนเพ่ือเฉลิมพระเกียรติแกพระ

เจาหลานเธอพระองคเจาหญิงโสมนัสวัฒนาวด ี (ตอมาไดดํารงตําแหนงเปนพระอัครมเหสีองคแรกของ

รัชกาลท่ี 4 มีพระนามวา สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีบรมราชเทวี) จึงทรงพระราชทานนามวา

วัดราชนัดดาราม เม่ือ ป พ.ศ.2386 พบงานมาลัยชายเดียว และพานดอกไมในการสักการบูชาพระ

ประธานในพระวิหาร ซ่ึงการตกแตงจิตรกรรมฝาผนังนี้ ลักษณะและแบบอยางของจิตรกรรมฝาผนังท่ีมี

ภาพเหลาเทพ เทพีเหาะลอยละลองทามกลางกลุมเมฆ ดูวาเปนงานเขียนสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยเฉพาะเม่ือ

เทียบเคียงกับภาพกลุมเทวดาเหาะทามกลางกอนเมฆฝมือชางรัชกาลท่ี 5 ท่ีพระวิหารวัดราชประดิษฐฯ 

จึงเปนไดวา จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดราชนัดดาเขียนข้ึนครั้งแรกในรัชกาลท่ี 3 อันเปนคราวสราง 

ตอมาชํารุดมากจึงถูกลบแลวเขียนข้ึนใหมในรัชกาลท่ี 5 กอนจะมามีลักษณะใหมยิ่งกวาดังท่ีเปนอยูใน

ปจจุบัน คงเพราะเขียนทับหรือเขียนซอมใหมในภายหลังอีก จากภาพเปนการนํามาลัยชายเดียวและ

พานดอกไมตกแตงจิตรกรรฝาผนังพระวิหารหลวง ซ่ึงมาลัยชายเดียวและพานดอกไมนี้เปนสัญลักษณ

ของการแสดงความเคารพและการสักการบูชาสิ่งท่ีตนเคารพนับถือ 
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1.11 วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

 รูปแบบและงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดราชบพิธสถิตมหาสีมา

รามราชวรวิหาร เปนพระอารามหลวงชั้นเอก (ราชวรมหาวิหาร) ประจํารัชกาลพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว3 รัชกาลท่ี 5 แหงพระบรมราชจักรีวงศ เปนวัดท่ีทรงสรางหลังจากเสด็จข้ึน

ครองราชย ซ่ึงมิเพียงคงความวิจิตรงดงามในเชิงสถาปตยกรรมไทยแบบพระราชนิยมแหงหนึ่งในกรุง

รัตนโกสินทร เปนการผสมระหวางไทยและตะวันตก ภายนอกเปนสถาปตยกรรมไทย สวนภายใน

ออกแบบตกแตงอยางตะวันตก พบงานเฟองอุบะท่ีใชตกแตงภายในสถาปตยกรรมนี้เปนสัญลักษณของ

งานศิลปะไทยท่ีพบ 

1.12 วัดราชบูรณะราชวรวิหาร 

รูปแบบและงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดราชบูรณะราชวรวิหาร 

ประวัติความเปนมาและความสําคัญทางประวัติศาสตร ในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2 วัดเลียบถูกภัยทาง

อากาศไดรับความเสียหายมาก สิ่งตาง ๆ อันเปนถาวรวัตถุซ่ึงไดสรางมาแตรัชกาลท่ี 1 และไดมีการ

ปฏิสังขรณสืบตอกันมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 8 พบงานดอกไมสดประเภทพานพุมมีลักษณะเปนพานทรง

ดอกบัวหรือทรงพุมขาวบิณฑ พานพุมดอกไมสดถือเปนงานประณีตศิลปอีกประเภทหนึ่ง ท่ีประดิษฐ

สืบเนื่องควบคูกับการจัดดอกไมประเภทมาลัย และเครื่องแขวน สวนใหญใชในงานราชพิธีมาแตโบราณ

เพราะคนไทยยังคงยึดถือการใช “เครื่องสด” อยูในพระราชพิธีและพิธีท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนาใช

สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และงานพระราชพิธี ในการสักการบูชา  

 

2. เพ่ือจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองใน

งานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

ผลการวิจัยพบวา รูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัดนั้น วัดท่ีพบงานงานดอกไมสดและ

งานใบตองในงานศิลปะไทย มีจํานวน 12 วัด วัดหลวงท่ีไมพบงานดังกลาว ไดแก วัดบูรณศิริมาตยาราม

และวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร การจัดวางไดแบงเปน 2 รูปแบบ คือ  รูปแบบงาน

ดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะไทยท่ีประดับตกแตงอาคารสถาปตยกรรมภายในวัด และท่ี

ประดับตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนัง ไดแก การประดับเฟองอุบะประกอบพระโกศพระบรมศพ 

บายศรีในพิธีแตงงาน พานดอกไมบูชา กระทงในพระราชพิธีสอบสองเดือน งานมาลัยและอุบะประกอบ

อัจกลับในการประดับอาคารสถาปตยกรรมของจิตรกรรมฝาผนัง เปนตน ในการพัฒนาเรื่องเครื่อง

ตกแตงอาคาร มีเพียงแตงเฉพาะสถาปตยกรรมแบบพระราชนิยมเทานั้น แตในสถาปตยกรรมแบบไทย

ประเพณีในสมัยรัชกาลท่ี 3 ยังกอใหเกิดรูปแบบการตกแตงดวยลวดลายแบบใหมท่ีเปนการผสมผสาน

กันระหวางศิลปะจีนกับศิลปะตะวันตก อาทิเชนลวดลายบริเวณหนาบัน นิยมลวดลายดอกพุดตานใบ

เทศเปนการลงรักปดทองประดับกระจกสี การตกแตงซุมประตูและหนาตาง ตกแตงดวยลวดลายปูนปน

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
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ปดทองประดับกระจกเปนลวดลายดอกพุดตานใบเทศหรือเครื่องอาวุธตาง ๆ การทําซุมเสมาของพระ

อุโบสถ ซุมประตูทางเขาวัด ฯลฯ ท่ีเปนอิทธิพลแบบตะวันตกมาประกอบในการตกแตงพระอาราม 

แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลจากตางประเทศท่ีเขามามากในสมัยรัชกาลท่ี 3 นี้ และเม่ือตอมาในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว อิทธิพลศิลปะและสถาปตยกรรมจีนก็คอย ๆ เสื่อมความนิยมลง 

คงเหลือแตความนิยมศิลปะตะวันตก... สามารถสรุปไดวาชางไทยไดนําเอาความรูท่ีถายทอดผานมาจาก

ชางชาวจีน กับคติความเชื่อทางพุทธศาสนาของไทย มาแสดงออกผานกระบวนการออกแบบ

สถาปตยกรรมไทย โดยสันนิษฐานวาชางไดศึกษาในเรื่องคติความรู และความเชื่อท้ังสองรูปแบบอยาง

ลึกซ้ึงจนสามารถถายทอดออกมาทางสถาปตยกรรมไดอยางนาตื่นตาตื่นใจตามความนิยม และสภาพ

สังคมในชวงเวลานั้น โดยเฉพาะความนิยมขององคพระมหากษัตริย อันเปนผูทรงอิทธิพลท่ีกอใหเกิดแรง

บันดาลใจตอชางผูสรางสรรคงานสถาปตยกรรม และเปนปจจัยท่ีสําคัญตอการสรางสรรคตอการ

สรางสรรคสถาปตยกรรมท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะรัชกาล34 และในการจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัด

วางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะไทย จากวัดในเกาะรัตน 

โกสินทรสามารถจัดทําไดจํานวน 12 วัด วัดท่ีไมพบงานดังกลาว จํานวน 2 วัดไดแก วัดบูรณศิริมาตยา

รามและวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร จึงไมมีการบันทึกลงในแผนผังและตําแหนงการจัด

วางในการศึกษาครั้งนี้ 

 

อภิปรายผลการวิจัย 

จากการศึกษาวิเคราะหรูปแบบ  และการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและ 

งานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร สามารถแบงประเภทงานดอกไมสดหรืองาน

เครื่องสด และงานใบตองหรืองานเครื่องสังเวยท่ีใชในการประดับตกแตงวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรใน

รูปแบบของงานศิลปะไทย ไดดังนี้ 

 1 งานดอกไมสดหรืองานเครื่องสด 

1.1 มาลัย 

งานมาลัยสวนใหญเปนรูปเปนภาพเทวดา นางฟา มีการนํามาลัยสักการบูชาพระ

ประธานในพระวิหารหรือพระอุโบสถท่ีวาดเปนจิตรกรรมฝาผนังตกแตงในวัดนั้น ๆ เชน จิตรกรรมฝา

ผนังวิหารพระศาสดา จิตรกรรฝาผนังในพระวิหารหลวงในวัดวัดราชนัดดารามวรวิหาร เปนตน ซ่ึงการ

ตกแตงจิตรกรรมฝาผนังนี้ ลักษณะและแบบอยางของจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีภาพเหลาเทพ เทพีเหาะลอย

ละลองทามกลางกลุมเมฆ ดูวาเปนงานเขียนสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยเฉพาะเม่ือเทียบเคียงกับภาพกลุม

34 ปยมาศ สุขพลับพลา. 2546.       การศึกษาเปรียบเทีบยสถาปตยกรรมพระอารามหลวงรัชสมัยพระบาท 

สมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว : กรณีศึกษาวัดเทพธิดารามวรวิหาร วัดราชนัดดารามวรววิหาร วัดเฉลิมพระเกียรติ

วรวิหาร. หนา 362-363 
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เทวดาเหาะทามกลางกอนเมฆฝมือชางรัชกาลท่ี 5 ท่ีพระวิหารวัดราชประดิษฐฯ จึงเปนไดวา จิตรกรรม

ฝาผนังพระอุโบสถวัดราชนัดดาเขียนข้ึนครั้งแรกในรัชกาลท่ี 3 อันเปนคราวสราง ตอมาชํารุดมากจึงถูก

ลบแลวเขียนข้ึนใหมในรัชกาลท่ี 5 กอนจะมามีลักษณะใหมยิ่งกวาดังท่ีเปนอยูในปจจุบัน คงเพราะ

เขียนทับหรือเขียนซอมใหมในภายหลังอีก 

  1.2 เครื่องแขวน 

 เครื่องแขวนในรูปแบบศิลปะไทยท่ีพบมีจํานวน 4 วัด ไดแก วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวหิารในรูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนัง และวัด

พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารในรูแบบการประดับตกแตงดวยกระเบื้องเคลือบสี รูปแบบท่ี

พบในสมัยรัชกาลท่ี 3 ไดแกวัดวัดพระศรีรัตนศาสดาราม และวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช

วรมหาวิหาร ไดแก พูกลิ่น ระยานอย พวงแกว กลิ่นจีน และระยาใหญ ซ่ึงตรงกับงานวิจัยของ ภูชิษย 

สวางสุข ไดวิจัยเรื่อง “งานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม สมัยสุโขทัยถึงรัตนโกสินทรตอนกลาง”35 

1) งานดอกไม บายศรี แกะสลักผักผลไม แบงเปน 3 ชวง พบวา ชวงท่ี 1 สมัยกอนรัตนโกสินทร ไดแก 

สมัยสุโขทัยงานดอกไมพบลักษณะการประดิษฐ พูกลิ่น พวงมาลัย การใชขันหมากเงิน ทอง บายศรี ใน

งานพระพุทธศาสนา มีรูปแบบการประดิษฐใชการพนม สมัยอยุธยาพบงานดอกไม คือ สรอยสน พบ

วิธีการทําโดยใชกลีบสอดคลองกัน เครื่องแขวนขนาดใหญ เชน ระยา การทําพุมขาวบิณฑ ชวงท่ี 2 สมัย

รัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลท่ี 1-3) ใชแบบแผนสมัยอยุธยา เชน การตกแตงดอกไมเมรุมาศ ดวยพู

กลิ่น ระยา มาลัยตาง ๆ ใชแกนผลไมมาทําพุมดอกไม การทําเครื่องแขวน เชน โคมหวด โคมระยา ฉัตร

ดอกไม การทัดดอกไมท่ีมงกุฎใชสรอยสนหรือแตระ ชวงท่ี 3 สมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง (รัชกาลท่ี 4-

7) มีความเจริญสูงสุดของงานดอกไม มีการประกวดและเกณฑแรงงานเพ่ือประดิษฐถวายในงาน

พระพุทธศาสนา และพระมหากษัตริย ใชดอกไมในปริมาณมากจนเกิดอาชีพปลูกดอกไมเพ่ือจําหนาย มี

การทําพวงมาลาหรือพวงหรีดเพ่ิมข้ึน  

1.2 พานดอกไม  

พานพุมดอกไมสดถือเปนงานประณีตศิลปอีกประเภทหนึ่ง   ท่ีประดิษฐสืบเนื่องควบคู 

กับการจัดอกไมประเภทมาลัย และเครื่องแขวน สวนใหญใชในงานราชพิธีมาแตโบราณเพราะคนไทย

ยังคงยึดถือการใช “เครื่องสด” อยูในพระราชพิธีและพิธีท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนาใชสักการะสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ และงานพระราชพิธี ในการสักการบูชาพานดอกไมท่ีพบจะเปนการประดิษฐพานดอกไมเปน

ทรงดอกบัวหรือทรงพุมขาวบิณฑหรือท่ีเรียกวา “พานพุม” เปนเครื่องบูชาในพระพุทธศาสนา คลายกับ

การจัดโตะหมูบูชา เพราะมีการจัดโตะรองตั้งพานพุมใหสูงข้ึน เปนการสัญลักษณของความศรัทธาใน

พระพุทธศาสนา ดังท่ี เพลินพิศ กําราญ. (2523 : 4).36 ไดกลาววา การตั้งเครื่องนมัสการสําหรับทรงจุด

35 ภชิูษย สวางสุข. (2553). งานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม สมยัสุโขทัยถึงรตันโกสินทรตอนกลาง. 

ภาควิชาคหกรรมศาสตร คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง. หนาบทคัดยอ. 
36 เพลินพิศ กําราญ. (2523). เครื่องนมัสการและโตะหมูบูชา.หนา 4. 
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สักการบูชาในสมัยรัชกาลท่ี 1-5 ตอนตน จัดวางบนแทนท่ีมีลักษณะเตี้ย ๆ เพ่ือเหมาะสมกับการกราบ

ไหว เพราะสมัยนั้นยังมีขนบธรรมเนียมประเพณีการเฝาฯ นั่งหมอบกราบ ตอมาเม่ือพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ไดประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษก จึงประกาศใหเลิก

ประเพณีคลานหมอบเฝา ใหยืน และจัดเกาอ้ีไวสําหรับนั่ง เครื่องนมัสการท่ีสรางข้ึนจึงตองจัดโตะรองตั้ง

ใหสูงข้ึน และมีแทนสําหรับทรงกราบ แทนประเพณีท่ีเคยทรงกราบกับพ้ืนในอดีตผานงานจิตรกรรมฝา

ผนัง กอนท่ีจะพัฒนาการจัดท่ีมีจํานวนแทนหรือโตะซอนกันเปนชั้น ๆ เรียงสูงต่ําตามลําดับ หรือท่ี

เรียกวา ชั้นเบญจา ชั้นกระเปาะ ชั้นหมู  หรือโตะหมู มาหมู เปนตน เรียกวา หมู 3, หมู 4, หมู 5, หมู 9 

เปนตน  ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล. ท่ีไดศึกษาภาษาของจิตรกรรมไทย 

การศึกษารหัสของภาพและความหมายทางสังคมวัฒนธรรมของจิตรกรรมพุทธศาสนาตนรัตนโกสินทร37

วา ในวัฒนธรรมไทยปจจุบัน ความคิดคํานึงเก่ียวกับศาสนาปรากฎออกมาในสิ่งท่ีเปนรูปธรรมหลาย

อยาง เม่ือคนไทยนึกถึงศาสนา ภาพแรกท่ีผุดข้ึนในความคิด นาจะเปนภาพเก่ียวกับพุทธศาสนาท่ีเจตนา

อยูในชีวิตประจําวัน เชน  พระพุทธรูปสีทองอราม ทามกลางบรรยากาศเงาสลัวภายในอุโบสถ จีวรสีสม

ของพระสงฆหรือยอดเจดีย ชอฟา ใบระกา และสวนประกอบอ่ืน ๆ ของสถาปตยกรรมของวัด ภาพ

เหลานี้จะยิ่งถูกตอกย้ํามากข้ึนดวยหนังสือแบบเรียนท่ีกลาวถึงศาสนา ซ่ึงมักจะมีภาพพระพุทธศาสนา

และโตะหมูบูชาเปนเครื่องหมายของศาสนา รวมท้ังหนังสือนําเท่ียวประเทศไทย ซ่ึงมักจะแสดงความ

เปนเมืองพุทธดวยภาพโบสถ วิหาร พระเจดีย เปนตน หากยอนกลับไปเม่ือสองรอยกวาปมาแลว เม่ือสิ่ง

ตีพิมพยังไมแพรหลายเทากับในปจจุบัน และความสามารถในการอานออกเขียนไดยังจํากัดอยูในเฉพาะ

ในคนบางกลุมเทานั้น ความคิดความเขาใจเก่ียวกับศาสนา บางสวนอาจจะไดมาจากกิจกรรมใน

ชีวิตประจําวัน และบางสวนอาจจะเกิดจากสื่อบางอยางท่ีเปนรูปธรรม ไมวาจะเปนองคประกอบของ

อาคาร วัตถุในพิธี หรือรูปภาพ ซ่ึงเปนสวนประกอบสําคัญของชีวิตทางศาสนาในสมัยนั้น 

 1.4 งานตกแตง ไดแก เฟอง อุบะ ตาขาย รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและ

งานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทยท่ีพบมากท่ีสุด ไมวาจะเปนการประดับตกแตงสถาปตยกรรมภายในวัด

และงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบมากคือ การประดับตกแตงโคมหวดและโคมหมอดวยพวงอุบะไทย ซ่ึง

การประดับตกแตงดวยเฟองอุบะนี้เปนสัญลักษณของความรุงเรืองของงานศิลปะประดิษฐ โดยเฉพาะ

การแสดงสัญลักษณของความเปนศิลปะไทยท่ีผสมผสานกับศิลปะจีน หรือศิลปะตะวันตก เชน การ

ตกแตงอุบะขาเดียวหรืออุบะตุงติ้งตกแตงบริเวณบัวก้ันระหวางผนังชั้นลาง และชั้นบนภายในพระ

อุโบสถและพระวิหารเทานั้นในพระอุโบสถ และพระวิหาร วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม3ราชวรวิหาร ซ่ึง

รัชกาลท่ี 5 สถาปตยกรรมไทยแบบพระราชนยิมแหงหนึ่งในกรุงรัตนโกสินทร มีการผสมระหวางศิลปะ

ไทยและตะวันตก ภายนอกเปนสถาปตยกรรมไทย สวนภายในออกแบบตกแตงอยางตะวันตก 

37 ปริตตา เฉลมิเผา กออนันตกูล. 2536. ภาษาของจิตรกรรมไทย การศึกษารหสัของภาพ และความหมาย

ทางสังคมวัฒนธรรมของจิตรกรรมพุทธศาสนาตนรตันโกสินทร. หนา 6. 

                                                           

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3


251 
 

สอดคลองกับ สันติ เล็กสุขุม กลาวในประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ) : การเริ่มตนและการสืบเนื่อง

งานชางในศาสนา38 วา รัชกาลท่ี 5 กระแสวัฒนธรรมตะวันตกท่ีทวีความรุนแรงยิ่งข้ึน ทําใหศิลปะไทย

ตองปรับตัว มีความพยายามรักษาแบบอยางโบราณโดยปรับปรุงใหอยูไดในกระแสใหม และงานวิจัย

ของชนินทร วิเศษสิทธิกุล ไดวิจัยเรื่อง “การเปลี่ยนแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทร

กรุงเทพมหานคร”39 ผลการวิจัยพบวา ปจจัยภายนอกท่ีมาเปนสิ่งกระตุนตอการเปลี่ยนแปลง ไดแก 

อิทธิพลชาติตะวันตก ภาวะสงครามโลก และวิกฤตเศรษฐกิจตกต่ําท่ัวโลก ซ่ึงปจจัยดังกลาวท้ังหมดนี้ มี

ผลในการเปลี่ยนแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทรในแตละชวงเวลา มาเปนลําดับตั้งแตอดีตมา

จนถึงปจจุบัน และไดทราบถึงสภาพชีวิตสังคมเมืองในปจจุบัน ท่ีมีความสัมพันธกันระหวางผูคน 

กิจกรรมและการใชพ้ืนท่ีอยางแนนแฟน แตในการพัฒนาและอนุรักษท่ีเขามาสูพ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทร

ไมไดมีการพิจารณาถึงสภาพชีวิตสังคมเมือง จึงทําใหสภาพชีวิตสังคมเมืองในปจจุบันถูกทําลายไป และ

ยังเปนสิ่งท่ีนาเปนหวงสําหรับแนวโนมของสภาพชีวิตสังคมเมืองในอนาคต จากงานวิจัยดังกลาวขางตน

เปนการแสดงใหเห็นถึง การใหความหมายของพ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทรในปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไป

เปนสังคมเมือง ดวยอิทธิพลจากระบบศักดินาและการเลิกทาส อิทธิพลชาติตะวันตก ภาวะสงครามโลก 

และวิกฤตเศรษฐกิจตกต่ําท่ัวโลก พ้ืนท่ีบางแหงจึงเปนสัญลักษณของระบบทุนนิยม ซ่ึงสภาพชีวิตสังคม

เมืองหลายแหงถูกทําลาย แนวทางพัฒนาและอนุรักษพ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทรจึงควรมีการพิจารณาถึง

สภาพชีวิตสังคมเมือง เพ่ือเปนสัญลักษณของความเจริญรุงเรืองทางศิลปวัฒนธรรมของพ้ืนท่ีดังกลาว 

 

 2 งานใบตองหรืองานเครื่องสังเวย 

  2.1 กระทง  

 พบเพียงวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร จิตรกรรมฝาผนังท่ีวาดข้ึนใน

สมัยรัชกาลท่ี 5 มีพระราชประสงคดานงานชางของพระราชบิดา (รัชกาลท่ี 4) ในการเขียนภาพท้ังเรื่อง

และท้ังลักษณะในแนวสมจริงท่ีพระอุโบสถแหงนี้ จากภาพท่ีพบเปนรูปกระทงหลวงในพระราชพิธี

จองเปรยีง (ยกโคม) หรือพระราชพิธลีอยพระประทีปในเดือนสิบสอง ซ่ึงมีลักษณะเปนกระทงใหญทํา

จากใบตองซอนกันสามชั้น สวนยอดเปนรูปพุมทรงดอกบัว เสถียรโกเศศ กลาวถึงพระราชพิธลีอยพระ

ประทีปในเดือนสิบสอง ในวัฒนธรรมและประเพณีตาง ๆ ของไทยวา ในพระราชนิพนธเรื่องพระราชพิธี 

12 เดือน (รัชกาลท่ี 5) ตอนท่ีวาดวยลอยประทีปกลาววา “การลอยประทีปลอยกระทงนี้ เปนนักขัต

ฤกษท่ีรื่นเริงท่ัวไปของชนท้ังปวงไมเฉพาะแตการหลวง แตจะนับเปนพระราชพิธีอยางใดไมได ดัวยไมได

มีพิธีสงฆ พิธีพราหมณ อันใดเก่ียวของเนื่องในการลอยพระประทีปนั้น เวนไวแตจะเขาใจวาตรงกับคําวา

38 สันติ  เล็กสุขุม. ประวัติศาสตรศลิปะไทย (ฉบับยอ) : การเริม่ตนและการสืบเน่ืองงานชางในศาสนา. หนา 

195. 
39 ชนินทร วิเศษสิทธิกุล. 2547. การเปลีย่นแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทรกรุงเทพมหานคร. หนา

บทคัดยอ. 
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ลอยโคมลงน้ําเชนท่ีกลาวมาแลว แตควรนับวาเปนราชประเพณี ซ่ึงมีมาในแผนดินสยามแตโบราณ 

ตั้งแตพระนครยังอยูฝายเหนือ”40 นอกจากนี้พบงานจิตรกรรมไทยรูปกระทงหลวงหลังบานประต ู วาด

ข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 วัดยานนาวา ซ่ึงวาดตามแบบพระราชพิธีลอยพระประทีปในสมัยรัชกาลท่ี 3 เปน

วัดเกาแกแหงหนึ่งมาตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยา และไดรับการยกยองข้ึนเปนพระอารามหลวงในชวงกรุง

ธนบุรี เปนวัดท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกไดเคยปฏิสังขรณไวแลว จิตรกรรมฝาผนังวัด

ยานนาวาท่ีปรากฎเปนรูปกระทงหลวงนั้น  ศันสนีย วีระศิลปชัย ไดกลาวถึงเรื่องงานลอยกระทงจาก

เรื่องจริงของราชสํานักสยามในเรื่องสี่แผนดิน ของหมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช41 วางานลอยกระทง

หลวง จะเรียกงานลอยพระประทีปมีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเปนประธาน เสด็จออกประทับ

เรือบัลลังก ณ ทาราชวรดิษฐ พรอมขาราชบริพาธฝายใน แตเดิมคงมีแตการจุดโคม จุดเทียนในเรือ

กระทง และจุดดอกไมไฟ นอกจากวัตถุประสงคดังกลาวแลว ยังเพ่ือความสนุกสนานและสวยงาม ตอมา

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดใหตกแตงเรือพระท่ีนั่ง เปนเรือกระทง 

ประดิษฐานพระพุทธสิหิงคนอยในบุษบก เม่ือถึงเวลาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะเสด็จออกและจุด

เทียนท่ีเรือกระทงแลวแหไปตามลําน้ําเจาพระยา เพ่ือใหประชาชนไดปลอยกระทงของตนสักการบูชา

พระพุทธรูป ซ่ึงก็ไดถือปฏิบัติกันสืบมา ตอจากนั้นโปรดใหจุดเทียนในกระทงหยวก พระมเหสีเทวี เจา

จอม พระราชธิดา ตลอดจนขาราชบริพารจุดเทียนในกระทงของแตละพระองค และของแตละคน ซ่ึงได

ประดิษฐอยางงดงามเปนรูปทรงตาง ๆ และราษฎรท่ีลอยเรืออยูในแมน้ําก็พากันจุดเทียนในกระทงของ

ตนและปลอยใหลอยเต็มแมน้ํา ตอจากนั้นจึงเปนการจุดดอกไมไฟรูปรางและลักษณะตาง ๆ  

  2.2 บายศรี  

งานบายศรีท่ีพบเปนงานจิตรกรรมฝาผนังในพิธอีภิเษกหรือพิธีสยมภู     บายศรีนี้เปน 

ความเชื่อเรื่องเขาพระสุเมรุเปนความเชื่อท่ีเก่ียวของกับวิถีชีวิตมาแตโบราณ ความเชื่อในเรื่องไตรภูมิ

และจักรวาล เปนองคความรูท่ีมาจากชมพูทวีปหรืออินเดียในพ้ืนท่ีสวนใดสวนหนึ่ง มิใชครอบคลุม

ท้ังหมด ปรากฏอยูในคัมภีรพระเวทของศาสนาพราหมณ แลวจึงแพรหลายมายังดินแดนอ่ืน เชน ใน

แถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตท่ีหมายถึงดินแดนไทยดวยนั้น อันมีพระพุทธศาสนาเปนท่ีนับถือของ

ประชาชนสวนใหญในประเทศ   

ประวัติความเปนมาของบายศรีนั้นไมมีหลักฐานแนนอน แตจากวรรณกรรมหอชาติคํา

หลวง กัณฑมหาราช “แลว ธ ก็ใหเบอกบายศรีบอกม่ิง” และศิลปวัตถุตูลายรดน้ําสมัยอยุธยา ปรากฎ

เรื่องราวเก่ียวกับบายศรี อยางไรก็ตามสันนิษฐานกันวาบายศรีนาจะไดคติมาจากพราหมณ เพราะ

พราหมณเชื่อวาใบตองเปนของบริสุทธิ์สะอาดไมมีมลทินของอาหารเกาแปดเปอนเหมือนถวยชาม จึง

นํามาทําภาชนะใสอาหารเปนรูปกระทง ตอมาไดดัดแปลงประดับใหสวยงาม รวมท้ังเพ่ิมเติมในเรื่อง

40 เสถียรโกเศศ. 2516. วัฒนธรรมและประเพณีตาง ๆ ของไทย. หนา 314-315. 
41 ศันสนีย วีระศลิปชัย. (2554). เรื่องจริงของราชสํานักสยามในเรื่องสี่แผนดิน ของหมอมราชวงศคึกฤทธ์ิ 

ปราโมช. หนา 77. 
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อาหารการกินดวย อีกประการหนึ่งเชื่อกันวาบายศรีนั้นเปนการจําลองเขาพระสุเมรุอันเปนท่ีสถิตของ

พระอิศวร เทากับเปนการอัญเชิญพระอิศวรซ่ึงเปนเทพเจาของพราหมณมาเปนประธานในพิธีดวย 

นอกจากนี้ยังเปรียบวาพุมบนยอดบายศรีเปนวิมานของพระอิศวร ไมไผขนาบขางเปนบันไดเขาไกรลาส 

ชั้นตาง ๆ เปนท่ีรวมของเทพ อาหารท่ีประกอบในบายศรีหลายชนิดมีความเชื่อมาจากคติพราหมณ

ท้ังสิ้น เชน ไข แตงกวา มะพราว รวมตลอดถึงพิธีการ เชน การเวียนเทียน การเจิม ซ่ึงจะตองใช

พราหมณเปนผูประกอบพิธี42  

จึงกลาวไดวาบายศรีเปนอิทธิพลท่ีเราไดรับจากพราหมณ และมีวิวัฒนาการดัดแปลง

มาโดยลําดับ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชวินิฉัยเก่ียวกับความเปนมาของ

บายศรีอีกแงมุมหนึ่งในหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือน ความตอนหนึ่งวา “ชะรอยบายศรีแตเดิมจะใช

โตะกับขาวโตะหนึ่ง จานเรียงซอน ๆ กันข้ึนไปสูง ๆ เหมือนแขกท่ีเขาเลี้ยงกันท่ีเมืองกลันตัน ภายหลัง

เห็นวาเปนของไมแนนหนาและยังไมสูใหญโตสมปรารถนา จึงเอาพานซอนข้ึนไป 3 ชั้น 5 ชั้น แลวเอา

ของตั้งรายตามปากพาน ท่ีเปนคนวาสนานอยไมมีโตะ มีพานก็เย็บเปนกระทงซอนข้ึนไป 3 ชั้น 5 ชั้น 7 

ชั้น แตถาใชกระทงเกลี้ยง ๆ ดูไมงามก็เจิมปากใหเปนกระทง เจิมใหเปนการงดงาม43 บายศรีตน 

บายศรีตั้ง หรือบายศรีชั้น ใชตนกลวยเปนแกนตอมามีการคิดทําแกนใหถาวรและม่ันคงยิ่งข้ึนจึงใชไม 

เนื้อแข็งเกลากลึง เปนตนมี 3-5-7 และ 9 ชั้น บายศรีตนในแตละภาคมีการประดิษฐในรูปแบบท่ี

แตกตางกันออกไป บายศรีตนถือเปนบายศรีขนาดใหญจัดทําอยากตองใชความพยามและความอดทด

ในการทํา บายศรีตน จะประดิษฐ บายศรีในหลายรูปแบบ เชน พับเปนกลีบบัวสัตตบงกช กลีบผกา 

กลีบหนานาค กลีบหนาชาง กรวย ฯลฯ จัดวางลงใน ฐานรอง มีขนาดลดหลั่นกันไป บายศรีตนจะมี

รูปแบบเปนทรงตนสน ทรงฉัตรและทรงตรง โอกาสการใชบายศรีตน โอกาสในการใชบายศรีตนจะใช

สําหรับผูท่ีมีศักดินาสูง ใชในพิธีสูขวัญโดย ครูบาอาจารยไดกําหนดไวดังนี้ บายศรีตน 3 ชั้น ใชเปน

เครื่องสมโภช สังเวยในพิธีมงคลตางๆ หรือสูขวัญในพิธีสมรส ของชั้นหลาน เจานายฝายเหนือ ใชในพิธี

สมรสของชั้นหลานเจานายฝายเหนือ บายศรีตน 5 ชั้น ใชในพิธีตาง ๆ สําหรับเจานายท่ีทรงกรมหรือ

เสนาบด ี บายศรีตนนี้เปน บายศรีท่ีเรียก อีกอยางหนึ่งวา บายศรีตองรองทองขาว ซ่ึงแตละชั้นของ

บายศรีจะบรรจุดวยขนมหวาน หรือดอกไมท่ีมีชื่อ เปนมงคลบายศรีตน 7 ชั้นใชสําหรับเจานายชั้นเจา

ฟา และพระราชอาคันตุกะชั้นประธานาธิบดี เรียกอีกชื่อหนึ่งวา บายศรีตนกลีบหนานาคแตละชั้นจะ

ประดับดวยดอกบัวใชในพิธีสมโภชพระพุทธรูป และบายศรีตน 9 ชั้น ใชสําหรับพระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจา พระบรมราชินีนาถในพิธี หรือพระราชพิธีท่ีเปนมงคลตางๆ ในพิธี

สมโภช 

 

42 เบญจมาส แพทอง. 2540. บายศรี : สัญลักษณของพิธีกรรมท่ีเก่ียวของกับชีวิต. หนา 45-46.   
43 พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหัว. พระราชพิธีสิบสองเดือน. หนา 347-348. 
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ซ่ึงตรงกับงานวิจัยของภูชิษย สวางสุข ไดวิจัยเรื่อง   “งานใบตอง บายศรี แกะสลักผัก 

ผลไม สมัยสุโขทัยถึงรัตนโกสินทรตอนกลาง”44 1) งานดอกไม บายศรี แกะสลักผักผลไม แบงเปน 3 

ชวง พบวา ชวงท่ี 1 สมัยกอนรัตนโกสินทร ไดแก สมัยสุโขทัยงานบายศรใีนงานพระพุทธศาสนา สมัย

อยุธยาพบ งานบายศรีถูกใชในงานสมโภชแบบพิธีพราหมณ มีระเบียบแบบแผนโดยงานของเจานายใช

เปดปากทอง งานแกะสลักใชหลอเปนรูปตราติดโคมบูชา สมัยธนบุรีพบงานบายศรีปากชาม ชวงท่ี 2 

สมัยรัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลท่ี 1-3) ใชแบบแผนสมัยอยุธยา พบบายศรีใชสมโภชแบบพิธี

พราหมณ มีบายศรีแกว เพ่ิมข้ึนจากเดิม ใชการเวียนเทียน 7 รอบ ชาวบานใชบายศรีปากชามใสไขตม 

งานแกะสลักผักผลไมใชเพ่ือบริโภคและถูกถายทอดไปยังชาวบาน การเรียนการสอนใชวิธีการฝากบุตร

หลานคอยรับใชและเรียนรูงานไปในเวลาเดียวกัน ชวงท่ี 3 สมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง (รัชกาลท่ี 4-7) 

มีความเจริญสูงสุดของงานดอกไม มีการประกวดและเกณฑแรงงานเพ่ือประดิษฐถวายในงาน

พระพุทธศาสนา และพระมหากษัตริย ใชดอกไมในปริมาณมากจนเกิดอาชีพปลูกดอกไมเพ่ือจําหนาย มี

การทําพวงมาลาหรือพวงหรีดเพ่ิมข้ึน งานบายศรีมีแบบแผน 2) การวิเคราะหบายศรีพบวา บายศรี

พบวาการประดิษฐบายศรีตน มีความสัมพันธกับงานดอกบัวรองพระบาทของการประสูติพระพุทธเจา 

ไข และพุมดอกไม คือ พระพรหมท่ีเกิดจากพระนาภีของพระนารายณ สวรรคชั้นดาวดึงส ดอกบัวและ

พระอาทิตย กรวยขาว คือ เขาพระสุเมรุ และชมพูทวีป แกนไมคือ หมุดของพระอินทร แกนจักรวาล 

กานของดอกบัว และเขามัทระ ตัวบายศรี คือ เขาสัตตบริภัณฑ ปลาใหญ ทวีปท้ังหกและหมุด 6 ตัว 

ชามใสบายศรี คือ กําแพงจักรวาล ชั้นของบายศรี คือสวรรคชั้น ๆ ตาง ไมขนาบ 3 อัน คือบันไดทอง 

บันไดแกวและบันไดเงิน งานแกะสลักผักผลไม พบวา เปนผลสะทอนคติเทวราชใชตกแตงเมรุมาศ มีการ

แกะสัตว หิมพานต เชน นาคสัญลักษณในระบบจักรวาล ลวดลายแกะสลักมีตนแบบจากดอกบัว 

ลวดลายจากธรรมชาติ และพัฒนาเปนแบบลวดลายประดิษฐ  

  2.3 บัตรพล ี

พบงานจิตรกรรมฝาผนังเปนบัตรพลีประเภทบัตรพระเกตุ ท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

หรือวัดพระแกวเพียงแหงเดียว ซ่ึงเปนวัดเดียวท่ีพบบัตรพลีประเภทบัตรพระเกตุเปนเครื่องสังเวยทํา

จากกาบกลวย เปนสัญลักษณในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ เพ่ือหวังความสวัสดิมงคล จําเปนตอง

จัดทําพิธีบวงสรวงบูชาเทพยดาเสียกอน เชน บัตรพลีในพิธีบวงสรวงไถไดนางสีดา เนื่องจากหานางสีดา

ไมพบ พระชนกจึงตั้งพิธีบวงสรวงเทวดา โดยมีบัตรพระเกตุซ่ึงเปนบัตรพลีชนิดหนึ่งเปนสัญลักษณในพิธี 

ซ่ึงเปนการกระทําโดยท่ีมีการกําหนดเวลาหาฤกษงามยามดี และการจัดพิธีบูชาเทพยดาผูรักษาฤกษนั้น

กอน   ท้ังนี้ก็เพ่ือจะขอความสวัสดิมงคลตอเทวดา และขอใหกิจการงานดําเนินไปดวยความสะดวก 

ปราศจากอันตรายท่ีจะบังเกิดข้ึนรบกวน จากภาพเม่ือตั้งพิธีบูชาแลว พระชนกเม่ือไมพบพระธิดาจึงอธิ

44 เรื่องเดียวกัน. 
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ฐานจิตและลงมือไถดวยพระองค จึงพบพระธิดาอยูกลางเกสรดอกบัวชื่อวา “นางสีดา” แปลวาเกิดจาก

คันไถ นอกจากนี้บัตรพระเกตุยังใชในการกอสรางอาคาร การวางศิลาฤกษ การโกนจุก การเททองหลอ

พระพุทธรูป เปนตน เหลานี้การบูชาฤกษมีสิ่งท่ีจะตองตระเตรียมจัดหาคือบัตรพระเกตุ  

 

ขอเสนอแนะการวิจัย 

จากการศึกษาวิเคราะหขอมูลภาคสนามและขอมูลจากเอกสารพบวา นอกจากงานศิลปะไทยท่ี

ศึกษาภาพงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีปรากฏใหศึกษาจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรแลวนั้น ยัง

ปรากฎงานงานศิลปะไทยงานดอกไมสดและงานใบตองในวัดหลวงของเขตกรุงเทพฯ ปริมณฑล และใน

จังหวัดอ่ืน ๆ เปนตน ท่ีควรมีการศึกษาวิเคราะหในประเด็นอ่ืน ๆ อีกหลายแหง เชน  

1.บายศรีในพุทธประวัตจิากจิตรกรรมฝาผนัง พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย กรุงเทพฯ  

2.บายศรีในงานจิตรกรรมฝาผนัง วัดทองธรรมชาติวรวิหาร ในตอนพระราชพิธีอภิเษกสมรส

ระหวางพระเจาสุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา วัดนี้เปนวัดราษฎรสมัยอยุธยาตอนปลาย ไดรับการ

สถาปนาเปนพระอารามหลวงในสมัยรัชกาลท่ี 3  

3.อัจกลับท่ีตกแตงดวยพวงอุบะบริเวณประตูและหนาตางของวัดโสมนัสราชวรวิหาร1วิหาร1  

4.ฉัตร 5 ชั้น รอยดวยตาขายและตกแตงดวยเฟองอุบะ จิตรกรรมฝาผนังบริเวณประตูวัดเครือ

วัลยวรวิหาร 

5.เครื่องแขวน  จิตรกรรมฝาผนังบริเวณหนาตางและประตูวัดบุปผาราม 

6.กระทงหลวงจิตรกรรมฝาผนังหลังบานประตู วัดยานนาวาเขียนตามแบบซ่ึงทําในพระราชพิธี

ลอยพระประทีป ในสมัยรัชกาลท่ี 3 

7.ปูนปนรูปเครื่องแขวนและมาลัยบริเวณศาลาหนาพระอุโบสถดานตะวันออก2วัดเบญจมบพิตร 
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   ๑๒๓. กรุงเทพฯ : ดํารงวิทยา. 

ขนิษฐา ทินวัฒน. 2549. ภาพสะทอนของสังคมดานการศึกษาและวัฒนธรรมในนวนิยายของ 

  ดอกไมสด. สารนิพนธ กศ.ม.(ภาษาไทย). กรุงเทพฯ : คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัย 

  ศรีนครินทรวิโรฒ.  

คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา. 2554. มอง “คน” สะทอน “โครงสราง”.รวมบทความวิชาการ 

   จากวิทยานิพนธระดับปริญญาโท โครงการบัณฑิตศึกษา คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 

  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร .กรุงเทพฯ : บริษัทมิสเตอรกอปป (ประเทศไทย) จํากัด. 

จันทนา เพชรสงคราม. 2543. งานใบตอง. พิมพครั้งท่ี 7. กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช. 

จันทนา สุวรรณมาลี. 2533. มาลัย. พิมพครั้งท่ี 2. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพโอเดียนสโตร. 



258 
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จีรพันธ  สมประสงค. 2532. ศิลปะประจําชาติ ศป.231. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพโอเดียนสโตร. 

ฉัตรบงกช ศรีวัฒนสาร. 2546. การพระราชพิธีสิบสองเดือนในจิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิต 

  มหาสีมาราม. กรุงเทพฯ. วิทยานิพนธ (ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต). กรุงเทพ ฯ : บัณฑิต 

  วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

ชนินทร  วิเศษสิทธิกุล. 2547. การเปล่ียนแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทรกรุงเทพ 

  มหานคร. วิทยานิพนธ (การวางแผนภาคและเมืองมหาบัณฑิต). กรุงเทพฯ : คณะ 

  สถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ชุมสาย สวนศิริ. 2534. ดอกไมสด. กรุงเทพฯ : ขวัญเรือนและงานฝมือ. 

ดํารงราชานุภาพ,สมเด็จฯกรมพระยา และคณะ. (2530). ไมมีนางนพมาศ ไมมีลอยกระทง สมัย 

   สุโขทัย. กรุงเทพฯ : ศิลปวัฒนธรรม. 

ธงทอง  จันทรางศุ. 2550. ในกําแพงแกว. กรุงเทพฯ : เอส.ซี.พริ้นทแอนดแพค. 

ธศร ยิ้มสงวน. 2552. พระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุ ในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกีตรติ์รอบ 

   พระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม. ปริญญานิพนธ. กรุงเทพฯ : ภาควิชาประวัติศาสตร 

   ศิลปะ มหวิทยาลัยศิลปากร. 

น. ณ ปากน้ํา. 2525. หนังสือชุด กรุงเทพฯ สองศตวรรษ จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร การแตงกาย 

   สมัยกรุงรัตนโกสินทร เหตุการณสมัยกรุงรัตนโกสินทร. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 

นิดา หงสวิวัฒน.2547. รามเกียรติ์กับจิตรกรรมฝาผนังรอบระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม. 

  กรุงเทพฯ : เพ่ือนเด็ก. 

บรรจบพร ประพัฒนทอง. 2547. การศึกษาเปรียบเทียบจิตรกรรมฝาผนังภาพเครื่องโตะบูชาของวัด 

            ในเขตกรุงเทพมหานคร. ปริญญานิพนธ. กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัย  

             ศรีนครินทรวิโรฒ. 

เบญจมาศ พลอินทร. 2522. พระราชพิธีสิบสองเดือน. สงขลา : วิทยาลัยครูสงขลา. 

เบญจมาส แพทอง. 2540. บายศรี : สัญลักษณของพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับชีวิต. กรุงเทพฯ :  

  กรมศิลปากร. 

4บุญชัย ทองเจริญบัวงาม. 2553. เครื่องบูชาเทศมหาชาติ พนมหมาก พนมเบ้ีย พนมดอกไม  

18  และเทียนพนม. เอกสารประกอบ.18  

ปฏิพัทธ  ดาระดาษ. 2539. ลายไทย ภาพไทย เลม 2 .กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
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ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล. 2536. ภาษาของจิตรกรรมไทย การศึกษารหัสของภาพ และ 

   ความหมายทางสังคมวัฒนธรรมของจิตรกรรมพุทธศาสนาตนรัตนโกสินทร. กรุงเทพฯ :  

   สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 

ประยูร อุลุชาฏะและสุดารา สุจฉายา.2526. พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย,ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศ 

   ไทย. กรุงเทพ : เมืองโบราณ. 

ประเสริฐ ศีลรัตนา. 2542. สุนทรียะทางทัศนศิลป. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร. 

ปยมาศ สุขพลับพลา. 2546. การศึกษาเปรียบเทีบยสถาปตยกรรมพระอารามหลวงรชัสมัยพระบาท 

17  สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว : กรณีศึกษาวัดเทพธิดารามวรวิหาร วัดราชนัดดาราม 

17  วรววิหาร วัดเฉลิมพระเกียรติวรวิหาร17. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

พระมหาสุรพล  ชิตญาโณ และคณะ. 2542. โบสถวัดโพธิ์. กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง 

แอนดพับลิชชิ่ง จํากัด. 

พูลศรี ศรีสมบูรณ. 2545. การพัฒนาหลักสูตรทองถิ่น กลุมการงานและพ้ืนฐานอาชีพ เรื่อง การทํา 

   พานบายศรี ช้ันประถมศึกษาปท่ี 6. การศึกษาคนควาอิสระ กศ.ม. มหาสารคาม :  

   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  

เพลินพิศ กําราญ. (2523). เครื่องนมัสการและโตะหมูบูชา. กรุงเทพฯ : เจริญวิทยการพิมพ. 

ภัคพงศ อัครเศรณี. 2548. การออกแบบสถาปตยกรรมเพ่ือส่ือความหมายโดยประยุกตใชหลักการ 

  ของวิชาสัญศาสตร. วิทยานิพนธ. สถาปตยกรรมศาสตร ภาควิชาสถาปตยกรรม.กรุงเทพฯ :  
  มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

ภูชิษย สวางสุข. 2553. งานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม สมัยสุโขทัยถึงรัตนโกสินทรตอนกลาง. 

  รายงานการวิจัย. กรุงเทพฯ : ภาควิชาคหกรรมศาสตร คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัย 

  รามคําแหง. 

มณีรัตน  จันทนะผะลิน.2527. เครื่องแขวนไทยดอกไมสด.กรุงเทพฯ: อมรินทร. 

มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย. (2542). สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง.  

  กรุงเทพฯ : สยามเพรส แมเนจเมนท จํากัด. 

รสิกา อังกูร.2544. ความพรอมของวัดในเขตกรุงเทพมหานครเกี่ยวกับการเผยแผพระพุทธศาสนา 

   โดยผานการนําชมศิลปวัฒนธรรม. รายงานการวิจัย. กรุงเทพฯ: สถาบันวิจัยและพัฒนา 

   มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. ฉบับอัดสาเนา. 

รัตนลักษณ ปญจวุฒิพัฒน. 2547. งานดอกไมสดในวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ : เศรษฐศิลป. 

ราชบัณฑิตยสถาน. 2546. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542. กรุงเทพฯ : นานมีบุคส 

   พับลิเคชั่นส. 
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บรรณานุกรม (ตอ) 
 

วงศฉัตร ฉัตรกุล ณ อยุธยา. 2538. การศึกษาสถาปตยกรรมในเขตพุทธาวาสวัดเทพธิดาราม 

17   วรวิหาร17. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

วราวุธว  เอ่ียมพิทักษ.2548.การศึกษาเสาของวัดในเกาะรัตนโกสิทร.ปริญญานิพนธ. กรุงเทพฯ :  

   มหาวิทยาลัยศรีนศรีนครินทรวิโรฒ. 

วิทย พิณคันเงิน. 2503. ศิลปกรรมและการชางของไทย และ โบราณสถานบางแหงของไทย.  

   กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร. 

วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2539. ศิลปศึกษา. พิมพครั้งท่ี 2. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร. 

_______. 2544 . ศิลป : อนาคต. หนังสือวิชาการ โครงการศิลปกรรมระหวางชาติ ครั้งท่ี 4   

  28 สิงหาคม – 8 กันยายน 2544. กรุงเทพฯ : คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย 

  ศรีนครินทรวิโรฒ. 

ศันสนีย วีระศิลปชัย. 2546. ลูกทานหลายเธอ ท่ีอยูเบ้ืองหลังความสําเร็จในราชสํานัก. กรุงเทพฯ :  

  มติชน. 

_______. 2554. “ส่ีแผนดิน” กับเรื่องจริงในราชสํานักสยาม. พิมพครั้งท่ี 4. กรุงเทพฯ: มติชน. 

ศิริพร บุญเปลี่ยนพล. 2548. การประยุกตวิธีโมดิฟายเจอเนอรัลไลฟฮัฟทรานสฟอรม สําหรับรู 

  จําภาพจิตรกรรมฝาผนังกรณีศึกษา : วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร.  

  กรุงเทพฯ : วิทยาศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

ศุภชัย  นทีตานนท. 2549. การศึกษาการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรีใน 

   สถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา. วิทยานิพนธ  

  (ครุศาสตรมหาบัณฑิต). กรุงเทพฯ : คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

สมภพ  ภิรมย. 2539. พระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุสมัยกรุงรัตนโกสินทร. พิมพครั้งท่ี 3 

   กรุงเทพฯ : อมรินทร. 

สมศักดิ์  แตงพันธ.2551.การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง วัดบวรนิเวศวิหาร ราชวรวิหาร. กรุงเทพฯ :  

  กลุมงานอนุรักษจิตรกรรมและประติมากรรม สํานักโบราณคดี กรมศิลปากร กระทรวง 

  วัฒนธรรม. 

_______.และวีระชัย วีระสุขสวัสดิ์.2533. จิตรกรรมฝาผนังในกรุงเทพมหานคร.กรุงเทพฯ : กรม 

   ศิลปากร. 

สมชาย  มณีโชติ. 2529. จิตรกรรมไทย. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร. 

_______.2554. พระธาตุพนม : ศาสนสถานศักดิ์สิทธิ์ในมิติดานสัญลักษณทางสังคมวัฒนธรรม.  

   วิทยานิพนธ (สาขาวิชาไทศึกษา). มหาสารคาม : คณะวัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัย 

   มหาสารคาม 
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สันติ   เล็กสุขุม. 2548. ขอมูลกับมุมมองศิลปะรัตนโกสินทร. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 

_______. 2554. ประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ) : การเริ่มตนและการสืบเนื่องงานชางใน 

   ศาสนา. พิมพครั้งท่ี 5. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 

สํานักราชเลขาธิการ. 2525. พิธีทางศาสนาและพิธีกรรม สมโภชกรุงรัตนโกสินทร. กรุงเทพฯ :  

  รุงเรืองรัตน. 

สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ.2553.ทิศทางแผนพัฒนาเศรษฐกิจ 

   และสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 11. เอกสารประกอบการประชุมประจําป 2553 ของ สศช. 

สุชาติ  เถาทอง. 2554. จิตรกรรมฝาผนังริมฝงทะเลภาคตะวันออกของไทย. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ 

   มหาวิทยาลัย. 

สุนันทา เงินไพโรจน. 2546. การวิเคราะหภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย 

   พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร. วทิยานิพนธ (สาขาวิชาโบราณคดี 

   สมัยประวัติศาสตร). กรุงเทพฯ : คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

สุดจิต สนั่นไหว. 2536. การศกึษาเรื่องการออกแบบสถาปตยกรรมวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 

     ราชวรวิหาร. วิทยานิพนธ (สาขาวิชาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม). กรุงเทพฯ :  

  มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

สุพรรณี. 2554. ตามรอยประวัติศาสตรเกาะรัตนโกสินทร. กรุงเทพฯ : แสงดาว. 

สุภัทรดิศ  ดิศกุล. 2538. ศิลปะในประเทศไทย. กรุงเทพฯ : โรงพิมพวิทยาลัยธรรมศาสตร. 
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ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



18 
 

     
ระยานอย 

      
งานพิมพ

ลาย 

    

 

  

  
พวงแกว 

      
งานพิมพ

ลาย 

    

 

 

 

 

  
โคมหวด 

   

 

 

 

 

   
งานพิมพ

ลาย 

    

   
กระเชาสดีา 

      
งานพิมพ

ลาย 

    

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



19 
 

  

 

  
โคมกระเชา

ดุสิต 

      
งานพิมพ

ลาย 

    

 

  

  
โคมกระเชา

หนานาง 

   

 

 

   
งานพิมพ

ลาย 

    

7 วัดบวรนิเวศวิหารฯ 
 

 

 

 

            

             

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



20 
 

              

 

  

            

 

 

 

 

    

 

 

 

 

  
ผาหอ

ขวัญ กอน

เบิก

บายศรี 

      

       
ผาหอ

ขวัญ กอน

เบิก

บายศรี 

      

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



21 
 

              

 

  

            

 

 

 

 

    

 

 

 

 

        

             

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



22 
 

      
โคมหวดตกแตง

ดวยพวง 

อุบะไทย 

        

 

  

    

โคมหมอ 

ตกแตงดวย 

พวงอุบะไทย  

โคมหวดตกแตง

ดวยอุบะแตระ

หรือสรอยสน 

        

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

โคมหมอ 

ตกแตงดวย 

พวงอุบะ 

        

     

โคมหมอ 

ตกแตงดวย 

พวงอุบะ 

 

        

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



23 
 

  

 

            

 

  

      

บายศรี

ตน 

3 ช้ัน 

  
 

    

 

 

 

 

     

 

 

 

 

       

             

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



24 
 

8 วัดมหรรณพารามวรวิหาร 
 

    
อุบะ,ตาขาย 

 

        

 

  

    
เฟอง 

 

        

9 วัดสุทัศนเทพวรารามฯ 
 

 

 

    
เฟองอุบะ 

 

 

 

 

 

 

       

     
อุบะโคม

ฉัตร 5 ช้ัน 

 

        

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



25 
 

              

 

  

    

อัจกลับ

ตกแตงดวย

พวงอุบะ 

        

 

 

 

 

 
มาลัยพวง 

    

 

 

 

 

       

       
บายศรี

ตน 

7 ชั้น 
 

      

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



26 
 

  

 

     

 

 

 

 

 
บายศรี

ตน 

7 ชั้น 

 

      

 

  

      
บายศรี

ตน 

3 ชั้น 

      

 

 

 

 

            

             

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



27 
 

10 วัดเทพธิดารามวรวิหาร 
 

 

 

 

 

 

   
โคมหมอ

ตกแตง 

ดวยพวง

อุบะ 

 

 

 

      
หนาตาง

พระ

อุโบสถ 

 

 

  

    

โคมหวด

ตกแตง 

ดวยพวง

อุบะ 

       
ประต ู

พระ

อุโบสถ 

 

 

 

 

 

    
เฟองอุบะ 

 

        

     
เฟองอุบะ 

 

      
หนาบัน 

พระอุโบสถ 

  

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



28 
 

   
 

           

 

  

    
เฟองอุบะ 

        

11 วัดราชนัดดารามวรวิหาร 
 

 

 

 
 

    

 

 

 

 

       

             

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



29 
 

  

 

 

 

    

 

 

 

 

       

 

  

 

 

           

 

 

 

 

 

 

    

 

 

 

       

             

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



30 
 

   
พวง 

ดอกไม 

  

 

 

 

         

 

  

 
มาลัย

คลองแขน 

           

 

 

 

 

    

 

 

 

 

        

             

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



31 
 

   
พวง 

ดอกไม 

           

 

  

 
มาลัย

คลองแขน 

           

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 
เฟองอุบะ 

        

  

 

           

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



32 
 

12 วัดราชบพิธฯ 
 

 

   

 

 

 

 

 
เฟองอุบะ 

        

 

  

    
อุบะขาเดียว

หรืออุบะ

ตุงติ้ง 

        

 

 

 

 

    
อุบะขาเดียว

หรืออุบะ

ตุงติ้ง 

        

13 วัดราชบูรณะราชวรวิหาร 
 

         
 

   

 

 

 

 ท่ี 

 

วัด 

งานดอกไมสด  งานใบตอง  รูปแบบ การจัดวาง  

 

หมายเหตุ 

มาลัย เครื่องแขวน พาน 

ดอกไม 

เฟอง/อุบะ/

ตาขาย 

กระทง บายศรี   บัตรพล ี จิตรกรรม

ไทย 

ประตมิากรรม

ไทย 

สถาปตยกรรม จิตรกรรม 

ฝาผนัง 



33 
 

14 วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิฯ์ 
 

 

 

  

 

 

           ไมพบงาน

ศิลปะ

ประดิษฐใน

งานศิลปะ

ไทยท่ีใช

ประดับ 

ตกแตง

ภายในวัด 
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